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La je_ne\_se. de. l'oewvre

« Mon moment, c’est celui ou je réve I'ceuvre, c'est
le moment de fusion avec la matiére, c’est le mo-
ment inaugural. »

Dés lors, Fatiha Zemmouri poursuit le dessein de la
matiere, qui lui intime d'agir, dans sa temporalité
propre. Chacun de ses gestes actualise le corps de
I'ceuvre, et chacun de ses actes canalise son flux
créateur.

Dans une démarche virile qu’elle qualifie d'alchi-
mique, elle entreprend la transmutation de la ma-
tiere, comme une métaphore de son étre, et plus
rien ne pourra I'en détourner, tant que I'ceuvre ne
sera pas aboutie.

Refusant les oppositions métaphysiques, la matiére
tantot prend corps, tantét s’incorpore a son em-
preinte, tantot exprime la couleur de sa pensée.

Par I'effort elle mérite I'ceuvre, et par la couleur,
elle porte dans |'ceuvre sa part de vérité, « une part
de simplicité irréductible et réelle, une part ni sen-
sible ni imaginative, une part intelligible », la part
de réel qui conduit sa quéte.

Car, comme Zénon, Fatiha explore la matiere gui-
dée par les trois thémes de I'alchimie : tandis que
I’ceuvre au noir, purifiée par le feu, marque la ma-
tiere du néant de I'esprit, I'ceuvre au blanc, donne
forme a sa volupté. L'ceuvre au rouge, enfin, y im-
prime les perceptions brutes d'une chair a vif.

Le conce_fﬁ" 0f>éra’7" vire

«Il'y a dans tous les arts une partie physique qui ne
peut plus étre regardée ni traitée comme naguere,
qui ne peut plus étre soustraite aux entreprises de
la connaissance et de la puissance modernes'».

Faisant du principe de Valéry le sien propre, Fatiha
Zemmouri développe dans son atelier les tech-



niques qui font son métier si singulier.

Ici, la zone est réservée a la céramique. Elle y affine
la pate compacte, jusqu’a son état le plus infime,
puis elle induit la torsion qui forcera la matiére au
seuil de la cassure, comme pour redresser ses torts,
avant de figer, par le feu, son éclat. La céramique
prendra alors sa forme finale, parchemin, rouleaux,
feuillets, ou bords tranchants comme ceux d'un
langage incisif.

La, I'établi délimite la menuiserie. Elle y dispose des
planches, épaisses, qu’elle tranchera au sabre pour
y figurer la blessure de la chair, ou dans lesquelles
elle découpera les fenétres d’'un monde clos. Elle
y taillera aussi les fines buchettes, qu’elle noircira
au feu, comme pour domestiquer la mort, avant de
les disposer, au gré de ses constructions, dans des
lunes astrales, ou des cités agglomérées.

Dans l'atelier peinture, la forme se fait surface.
Lorsque I'épaisseur du noir enduit I'espace de
I'ceuvre, la surface matifiée arrache son voile a la
lumiére, et I'enduit mortifere refléte la profondeur
de I'ame.

Plus loin, les carreaux blancs définissent le plan du
chimiste, ou peut-étre celui de I'apprenti sorcier, a
qui elle empruntera le chaudron ou elle préparera
la résine, dont elle formera ses enduits.

Sur le sol, les amas de charbon livrent les morceaux
dans leur désordre. Elle en exploitera la configu-
ration, qu’elle impliquera dans ses compositions,
comme des mémoires carbonisées.

La encore, les cartons s’empilent, comme les ves-
tiges d'offrandes sédimentées ; sédimentation d'un
savoir enfoui avec sa trace, historicité d'une mé-
moire réduite aux mots, récit d’une vie a la gloire
de l'autre, le pere, le fils, le mari.

Des galets bien lisses les retiennent, dont le gris mi-
néral, « gris parce que ni chaud, ni froid, ni blanc,

ni noir », comme une pensée a explorer, appelle a la
rencontre de |'Autre.

A l'issue du parcours, les ciseaux et les textiles, effi-
lochés, témoignent du salon de couture. Sa voca-
tion sera détournée au fil de son art.

Selon une finalité dont seule Fatiha détient les clés,
elle déroule le process comme un exercice ascé-
tique. D'une étape a l'autre, d’une ceuvre a l'autre,
elle déploie inlassablement ses techniques, pour
faconner chaque matériau comme un jalon de sa
grande ceuvre.

« La raison est par définition ratio, c'est-a-dire mise
en rapport » : a travers la substance, I'espace, et le
temps, Fatiha met en rapport les matériaux, sem-
blables ou différents, mémes ou autres, reconfigu-
rant dans une raison neuve la matiere composite,
sa structure et son intensité, pour en faire une ma-
tiére paradoxale.

Matiére /oaradaxa/e_

Effeuiller I'épaisseur jusqu’a I'abstraction, aérer la
densité au seuil du diaphane, perpétuer le sensible
dans le mouvement de I'inerte,

Se réfléchir dans le miroir atone de la couleur,
Méditer dans le travail répétitif la matiére du réel,
Tisser le toucher dans une grammaire tactile, dé-
multiplier les traces pour inspirer le souffle,
Composer une structure labile des matériaux hété-
roclites, Forger un ordre mouvant dans un espace

stable,

C'est ainsi que Fatiha fixe ses repéres dans I'écono-
mie de I'ceuvre.

De la gravité a la légereté, de la solidité a la fragi-



lité, de la ligne a la courbe, de la répétition a I'inno-
vation, de la simplicité a la complexité, le rythme
pulse et le texte souffle pour faire dire a la matiere
la vérité du temps.

La ré /oéfrﬁon

La répétition du geste reproduit le signe dans la
partition, le toucher en révelera le son, dans un
art presque total. Des feuilles se superposent en
volumes a relier, chaque volume comblant le vide
d'une bibliotheque infinie. Laisser se répéter la
forme, « c'est n'étre la que pour lui laisser le pas-
sage, pour étre I'élément diaphane de sa proces-
sion : tout et rien ».

Dans l'infini seulement, au-dela des successions
irréversibles, Fatiha rejoindra sa quéte d'une « vé-
rité, comme rétrospection vers I'origine, mais aussi
comme marche en avant », une marche vers la si-
multanéité absolue, celle du méme et de I'autre, de
['un et du multiple.

C'est la que la matiére volubile ranimera « le
golt des choses qui existent ensemble », I'unité
essentielle ou « étre conscient de soi-méme, étre
conscient de Dieu, et étre conscient du monde, ne
font plus qu’un ».

La matiére volubile

« Quand j'utilise par exemple le charbon, je cherche
a retrouver le feu caché, la trace des civilisations,
la conscience du geste et des traditions », confie
Fatiha.

C'est de cette parole qu’elle articulera un a un les
éléments, pour les insérer, chacun, dans la méca-
nique de I'ceuvre.

Porté a la dignité du visible, le charbon, anobli, ab-

sorbe la lumiére dans ses reflets nacrés. Il raconte
la puissance de l'art, qui emprisonne le temps,
dans une combustion toujours différée. Il ranime
la flamme qui ravive la chair et I'esprit. Il ressus-
cite la forme impossible, survenue sur le parcours
de l'arbre au charbon. Et lorsque ses morceaux se
bousculent dans une compression obscure, il anti-
cipe la densité d'une ame, pure comme le diamant.

Du charbon aux buchettes, le bois calciné décline
son expression. Les buchettes léchées par les
flammes racontent les destins des cités immolées
qu’elles composent, tandis que leur décompte, au-
trefois joyeux, libére le pur espace.

Les strates cartonnées respirent a travers leurs
alvéoles le bois de leurs origines et I'accordéon,
qu’elles forment, orchestre le souffle, de cette
méme « angoisse aussi d'un souffle qui se coupe
lui-méme pour rentrer en soi, pour s'aspirer et reve-
nir a sa source premiere.?»

Les galets dans leurs bouliers savants, entretiennent
le jeu de la mémoire et de I'oubli.

« Parce que parler, c’est savoir que la pensée doit
se rendre étrangére a elle-méme pour se dire et
s'apparaitre® », la pierre, trop diserte, se couvre de
calligraphie pour défier I'objet impossible, la pierre
philosophale, dont le silence entretient le secret.

« Creusement dans l'autre vers |'autre ot le méme
cherche sa veine et |'or vrai de son phénomene »,
dans le bois encastré, I'intériorité s'offre a la vue,
pour mieux refermer I'espace que les feuilles aux
lettres d'or tremblées font frémir en soi.

« Pour ressaisir au plus proche I'opération de I'ima-
gination créatrice, il faut donc se tourner vers l'invi-
sible dedans de la liberté poétique ».

De la masse argileuse a la feuille vulnérable, la céra-
mique, sensuelle, forme des feuillets qui vibrent de



la mémoire des doigts qui I'ont malaxée: « on sent
le geste pour retirer, pour rentrer la parole expirée.
Linspiration, c’est aussi cela*».

C'est pourquoi le langage de Fatiha, comme le lan-
gage de l'artiste authentique, « celui qui veut se
tenir au plus prés de |'origine de son acte®», veut se
reprendre en se donnant.

Dans la pudeur des variations sur le fil, tantot elle
fait retentir la force du lien faible, tantot elle des-
sine le cercle filaire de I'éternel retour, tantot elle
forme I'écheveau d’un labyrinthe infernal. Ce fil
qgu'elle tisse comme une encre de chine tisse le
texte, raconte le mouvement d’expansion et de
rétraction de I'étre, dans le dialogue avec la trace.
Chaque fois, le fil nous rappelle qu’il faut le tran-
cher pour « se séparer pour rejoindre en sa nuit
I'origine aveugle de I'ceuvre », la ou elle est « a la
fois le Tout et le Rien ».

« Mais la est la preuve de Sa toute-puissance » : c’est
pourquoi les ceuvres sur le fil trahissent la certitude
d’une puissance intérieure bien vulnérable, « parce
qu'il s’en faut d'un point minuscule que cette puis-
sance ne nous emporte®», parce qu’elle renvoie a la
puissance de la Création.

Alors la résine toxique couvre de son voile artificiel
le dialogue intérieur, et I'ceuvre peut se confronter
au regard.

La matiére confrontée

« La métaphysique de la nature (...) pense la ma-
tiere comme étant composée de deux forces fon-
damentales, la force de répulsion par laquelle elle
remplit I'espace sous des degrés infinis et la force
d’attraction par laquelle elle agit dans I'espace
sous des degrés infinis et a toutes les distances.”»

| Références
"Paul Valéry, « La conquéte de I'ubiquité », Pieces sur I'art
2Derrida, Ecriture et différence, Force et signification, Note

De I'éclat de la céramique a la blessure du bois, les
jointures, que l'art efface, recréent I'union sacrée
de la matiére et de I'espace. Le choc des matiéres
ébranle la structure et le rapport de forces, que le
regard recompose. « Sur la ligne de fracture des
champs » qui s'effondrent, une géographie sen-
sible propose de nouveaux repeéres. De I'incompati-
bilité des matériaux a leur adhésion dans la matiére
ouvragée, la perception se meut dans des régions
inexplorées ; I'ordre de I'ceuvre inspire des concepts
déliés des schémas de I'antériorité.

« On peut alors menacer méthodiquement la struc-
ture pour mieux la percevoir, non seulement en ses
nervures mais en ce lieu secret ou elle n’est ni érec-
tion ni ruine mais labilité® », et consacrer ainsi sa
raison latente.

« La force de I'ceuvre, la force du génie, la force
aussi de ce qui engendre en général, c’est ce qui
résiste a la métaphore géométrique», et propose
une nouvelle causalité.

La causalité revisitée

Entre le repére du temps, celui de I'espace et celui
de l'objet, la topique de l'ceuvre, espace-temps
sauvé du néant, définit « une génétique interne ou
la valeur et le sens sont re-constitués et réveillés
dans leur historicité et leur temporalité propre® »,
réconciliant, en derniére instance, la temporalité et
la vérité.

« Joindre ensemble des événements multiples, des
causalités, des finalités et des hasards », poursuivre
son destin dans le dessein de la matiére, c’est ain-
si que Fatiha Zemmouri accomplit dans chaque
ceuvre, I'CEuvre au noir, puis I'CEuvre au blanc et
finalement I'CEuvre au rouge, celle d’'une matiere
tranchée dans le vif, qui rend grace a I'humilité de
I"artiste.

5Deleuze, cours sur l'art
’Derrida citant Kant
&9Derrida, Ecriture et différence, Force et signification
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Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
160%170 cm
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Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
90%90 cm



Sans titre
201

Technique mixte sur bois
90%90 cm
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Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
90%90 cm



Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
150%170 cm
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Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
90%90 cm



Sans titre
201
Collection particuliere

Céramique sur bois
120%210 cm
120%130 cm, 120%80 cm
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([ 'oeuvre aw noir

| Lamia Berrada-Berca - 2011

Au commencement est la matiére.

De chair. De terre. Céramique. Bois. Carton. Fil.
Membrane du monde sensible qui se déplie, ce fil
tortueux versé dans le tracé d'un chemin ou com-
mencement et fin réinventeraient I'achévement du
monde.

Vérité nue qui sourd, poreuse, d'un étrange secret
quand I'eau s'évapore a I'air. Exultant quand la ma-
tiere éprouvée se rit du feu.

L'oeuvre aw noir.

Vérité dont la trace interroge malgré elle I'avant
et I'aprés, quand I'ceuvre est déja la tout en étant
encore a venir...

Qui donc la forge dans le noir ?

Matiére au travail. Lavée, brilée.

Fragments de silencieuses solitudes patiemment
découpées dans la pliure des réves pour étre ratta-
chées au monde du visible de toute leur densité.

L'oeuvre aw noir.

Surgissant en deca, au-dela, au-dedans de ce que
I'artiste explore a mains nues dans un écart de
conscience aveugle, pour construire un espace de
liberté infinie ou tout ce qui transforme purifie.

Loeuvre aw noir.

Travail de matiere. Toujours. Epuré. Qui se consume
de lumiére.

Affleurant a chair de céramique effeuillée dont la
pureté palpite dans I'étirement lent du temps.

Hérissé a la créte de charbons consumés d’absolu
dans l'instant.



Matiere. Maniére d'étre absolue au monde. Corps
enveloppé de toutes les formes du possible.

S'y déverse le sentiment d’exister dans la mesure
incertaine du temps jusqu’a voir naftre un corps,
une évidence dont le mystere résiste au regard. Un
grand tout absorbant I'immensité du rien.

Aussi dense que noir.

Dont le regard suscite tous les possibles.

Créant ce qui advient en méme temps que se crée
le regard.

(oeuvre aw noir.

Exigence de matiere ou se glisse subrepticement
I'ouvert.

L'ouverture est au-dedans, et au dehors aussi.
Comme la déchirure d'un corps séparé d’'un monde
pour en retrouver un autre, elle est cette échappée
vers un absolu,

Elle est rencontre du plein dans le vide,

Elle est existence possible de |'autre,

Elle est exigence d'un ailleurs,

Elle est ce creux d'un espace qui existe comme
I'étonnement d’'une présence absente.

Ni félure ni faille, mais empreinte du réve qui libere
a l'infini sa trace.

« Réve de matiére », dit-elle.

La réver, c'est I'épouser dans ce qu’elle advient, et la
faire naitre d’elle-méme indéfiniment. Effeuillée, ef-

filée, consumée jusqu’a devenir évidence de pureté.

Matiere-trace et matiére-seuil, matiere-espace et
matiere-temps dont I'alchimie s'"accommode provi-

soirement du fini, dans le travail aveuglément clair-
voyant d'une main qui s'érige en regard.

(L oeuvre aw noir.

Parfois méme, juste, un fil en est le détour.
A la fois I'ajout et la trace.

Elle est, nul doute, mystére d'un absolu bruissant
de lumiére.

(oeuvre aw noir.

Murmure d’un écho lointain redevenu matiére.
Comme une question posée a l'infini dont se déta-
cherait lentement, peu a peu, I'étrange et invincible
armure de silence...

Dans le noir surgit une étrange certitude : celle de
I"'ceuvre créée laissant entendre la voie d'une ceuvre
en train de continuer a se faire...

(oewvre aw noir.

Elle est ce qu'elle n'est, parce qu’elle nait a la lu-
miere d'un regard.

Elle est ce qu’elle devient, chaque fois autre, dans
cet abyme qui mesure sa propre et indomptable
profondeur...

Un éternel possible qui se forge dans la clarté du
doute.

La ou se distille le parfum de désirs immenses surgit
innocemment du néant en fragments épars.

Noir est le désir entété d'absolu (dans I'art)...
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Commwent en es—tu verue A la eréation 7

J'ai toujours été sensible a la matiére et a la cou-
leur. Cette passion pour la création et les travaux
manuels, présente chez la plupart des enfants, ne
m’a plus quittée méme a I'age adulte.

Je me suis donc inscrit a I'Ecole des Beaux-Arts de
Casablanca avant d’effectuer en 2002 un stage en
poterie primitive. C'est la ou j'ai acquis les bases
nécessaires pour démarrer un travail personnel
en céramique car auparavant j'étais plutot versée
dans la peinture abstraite.

Luelle. estta. démarche Plasﬁgue_ 7

Tout en ayant une démarche artistique cohérente,
je suis dans la recherche permanente de la tech-
nique. Je ne me limite pas a un médium particulier

car j'explore une large palette de matériaux. J'uti-
lise la matieére pour ce qu’elle est, en exploitant sa
configuration, sa poésie cachée et sa symbolique.

Quand j'utilise par exemple le charbon je cherche
a retrouver le feu caché, la trace des civilisations,
la conscience du geste et des traditions. Quant au
carton d'emballage composé en accumulations, il
renvoie a I'image d'une société qui tend a ériger la
consommation comme une finalité. Compositions
denses et structurées, entourées d'espaces « silen-
cieux » qui permettent au matériau de devenir a la
fois fétiche, outil et support d’idées. Il est a la fois
le médium et le theme pictural.

« La forme est le vide et le vide est la forme», tout
comme le silence permet au son d’exister, rien ne
peux exister sans |'espace vide permettant a toute
chose d'étre. Cet espace est aussi a lI'image de



notre immobilité intérieure, notre essence innée, le
domaine de I'ame et de I'esprit.

Farle—-nous Au cheminement e ton
travadil.

Quand j'ai découvert en 2002 le travail de la terre
je suis passée a une nouvelle étape, « culture des
matériaux ». J'ai d'abord travaillé la céramique avec
la volonté de la sortir de son contexte utilitaire et
décoratif. J'ai pu ainsi utiliser des éléments comme
la terre, I'eau, le feu et I'air. Cette expérience a été
décisive dans mon parcours et m'a menée vers ce
que je fais aujourd’hui a savoir une large utilisation
de matériaux comme le carton, le papier, le char-
bon et autre. Mon travail s’achemine lentement
vers la sculpture.

Dé cris—nous ton atelier.

Un grand espace lumineux situé au 7éme étage
d’un immeuble au coeur de Darb Omar. Cet im-
mense marché de gros ou la vie palpite est devenu
ma muse. C'est [a ou je m’approvisionne essentiel-
lement pour mes travaux. Cet environnement trés
urbain a certainement une grande influence sur
mes créations.

Ruels sont fes matériaux de /)re_a(i—
lection 7

Tous... Je trouverais dommage de devoir me limiter.
La poésie et la beauté existent partout.

De s noms A'artistes ou des rencontres
gou‘ ont influencé ton travail.

Cela peut paraitre paradoxal mais j'ai longtemps
été fasciné par la lumiére dans les peintures de

Rembrandt. Cette lumiere que je tente de saisir
dans mes travaux monochromes.

Fowr toi l'art..

L'art est important, il est un jalon sur la route de
la compréhension de soi. C'est aussi une carte qui
montre la route a ceux qui viendront aprés nous.
Force vitale et inépuisable. Nourriture de I'ame.

Ruelles sont les idées que +tu Aé+fends
a travers ton art 7

Les dangers de toutes les formes d’enfermement,
qu'il soit idéologique, culturel, religieux ou géo-
graphique. On a tout intérét a poser un regard
nouveau sur les étres et sur les choses en brisant
régulierement les schémas mentaux enracinés dans
notre mémoire et notre éducation afin d’éviter la
paralysie et la haine. Penser que I'on peut apparte-
nir a une seule et méme identité est un leurre qui
méne souvent a |'extrémisme.

Comment e situes—Ttu dans les
conrants de. l'art com"e_m/oorain 7

Je regrette que I'on ait souvent besoin de se situer
dans un mouvement artistique, une école ou un style
applicable au plus grand nombre. Pour répondre
néanmoins a la question, je dirais, que je me sens
proche du courant minimaliste. La démarche
plastique et la réflexion des minimalistes portent
avant tout sur la perception des objets et leur rapport
a l'espace et c’est ce que je fais a travers mes travaux
sur la matiere.

A quelle épogue aurais—tu aimé efre
peintre 7 g

Je n'ai aucun autre désir que d'étre ce que je suis,
a I'époque ou je vis.



Ton lien avee A'autres formes d'art 7

Le cinema d’auteur, la beauté de la mise en scéne
de Kurosawa, la folie de David Lynch, la sensibilité
de Fellini, la gravité de Pasolini... et certainement
le regret de ne pas savoir jouer un instrument de
musique...

FPowr toi le re.jarc( des autres 7

Ce regard est important lorsque mon travail
est achevé et que j'ai alors besoin d’'échange et
de partage. Par contre il est inexistant pendant
le processus de création, car le prendre en
considération a ce moment la restreindrait ma
liberté et ma « prise de risques ».

SiTuw etais une oceuvre A’art..

Une sculpture de Giacometti, qui traduit toute
I'angoisse de I'homme d’aujourd’hui.

Rui es—tu 7

Si seulement je le savais...
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Sans titre
2011

Sculpture
28%28*11 cm
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Sans titre
2011

Sculpture
37%36+11 cm



Sans titre
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Technique mixte sur bois
60#60 cm
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Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
60#60 cm



Sans titre
2011

Technique mixte sur bois
50%L43 cm
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| Fatiha Zemmouri

Née en 1966, Fatiha Zemmouri vit et travaille a Casablanca.
Diplémée de I'Ecole des Beaux-Arts de Casablanca en 1987,
elle poursuit sa formation en suivant des stages en poterie
primitive. Elle a tenu plusieurs expositions personnelles au
Maroc et en France. Ses créations entre peinture, céramique
et sculpture revisitent les matériaux pour extraire des formes
qui interrogent la mémoire plurielle et la conscience du
geste. Ses ceuvres sont habitées de strates, de brisures pour
manifester les traces et les empreintes immémoriales du
temps vécu. Que ce soit dans ses sculptures en céramique
enfumées ou dans ses compositions de charbon de bois,
Fatiha Zemmouri interroge la matiére brute, a travers sa
texture et son chromatisme pour reconstruire une identité
entre modernité et tradition.
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La Galerie 38, Marrakech Art Fair 2, Maroc
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