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« Rien n‘est jamais acquis a ’homme Ni sa force
Ni sa faiblesse ni son coeur Et quand il croit
Ouvrir ses bras son ombire est celle d’une croix »

“Nothing can be taken for granted in man Not his strength
His weakness, nor his heart And when he believes
he Opens his arms his shadow is that of a cross”
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« 'homme est un
animal politique »

Aristote, La Politique

Cette assertion fameuse et polysémique
peut sembler bien banale pour entamer
un essai aux ambitions compréhensives
et réflexives au sujet de l'artiste Marocain
Hamidi dont l'ceuvre aprés un certain
déficit d'attention semble enfin trouver
sa juste place d’avant-garde moderne
particulierement décisive dans notre
contexte et bien au-dela.

Here. ..

“Man is a political animal “

Aristotle, Politics

This famous polysemic assertion may
seem a banal way of starting what aims
to be a comprehensive and reflexive
essay on the Moroccan artist Hamidi,
whose work, after a dearth of attention,
is finally taking its true place among
the modern avant-garde - a particularly
decisive place in our current context
and beyond.
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Toutefois, il m'importait de rappeler en
préambule quelques considérations
originelles au sujet du politique qui
formera l'argument principal causal et
effectif dans les appréciations communes
et désormais consensuelles quant a la
jeune Histoire de l'art marocaine que
'on coincide de plus en plus volontiers
avec les modernités plastiques qui
s‘expriment d'avantage au moment des
Indépendances. Moment politique par
excellence ou méme davantage moment
de la restitution et de la réappropriation
nationale et souveraine d'un champs,
parmi d‘autres, soustrait et spolié au
moment des impérialismes coloniaux. Une
carence grave si l'on se référe a la formule
aristolécienne qui affirme sans ambages
le caractére pourtant indissociable et
consubstantiel de la Polis a la définition
de |'humanité. Un sujet inépuisable

Yet it struck me as important to start by
recallingafeworiginalconsiderationson
politics, which will be the main effective
and causal argument in the common
and now consensual appreciation of
Morocco’s young history of art, which
people are increasingly willing to
coincide with the plastic modernity
that gained greater expression in the
age of independences. They were
big political times, or rather times of
national, sovereign restitution and
reappropriation of one of the fields that
had been plundered and removed in
the days of colonial imperialisms - a
grave deficiency, if one refers to the
Aristotelian phrase which plainly asserts
the indissociable and consubstantial
nature of Polis in the definition of
humanity. The subject is vast, but here |
choose to examine two presuppositions
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mais dont je choisis ici d'examiner deux
présupposés en particulier. Linscription
naturelle de 'hnomme dans la cité, c’est-a-
dire la communauté, et la différenciation
du méme homme de l'ensemble du regne
animal de par cette méme caracteristique
qui induit ce fameux vivre-ensemble.

Ce rappel qui peut sembler scolaire voire
simpliste me parait toutefois constituer
un préalable et un contexte adéquat
pour évoquer cette fameuse Ecole de
Casablanca desormais cristallisée par la
disparition malheureuse du trio artistique
qui l'a fondée puis constituée : Farid
Belkahia, Mohamed Melehi et Mohamed
Chebaa.

Ce groupe de Casablanca qui s'érige
le premier en Sujet plastique aprés
une peériode coloniale d'objectivation,

in particular: man’s natural inscriptionin
the city, i.e., the community, and man’s
differentiation from the animal world
through the same characteristic that
leads to what we call vivre-ensemble:
living together in social cohesion and
diversity.

While it might seem scholastic or even
simplistic to recall this point, it strikes
me as a suitable basis and context for
evoking the celebrated Casablanca
School, now crystallised around the
sorely missed artistic trio who founded
and formed it: Farid Belkahia, Mohamed
Melehi and Mohamed Chebaa.

The first to establish itself as a plastic
Subject after a period of colonial
objectivisation, the Casablanca group
is now becoming an object again,

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 12
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redevient désormais objet, et méme
objet de prédilection autant exogéne
qu’endogene avec cette malheureuse
tendance de certains a en faire l'alpha et
l'oméga exclusif et autoritaire de toute
énonciation liminaire a la création plastique
marocaine. Oui, c’'est exactement cela : un
club exclusif qui relegue aux Enfers ou
dans les meilleurs des cas au Purgatoire
toute autre création ayant occurée dans
un méme espace-temps et dans un méme
contexte que le fameux triumvirat.

Un groupe particulierement réeputé pour
son caractere explicitement politique.
Et ici, cette polis au sens étymologique
c'est Casablanca, cette Vville-monde,
creuset de la mixité et de la modernité
marocaine. Un groupe dont chacun des
membres privilégie a partir d'un terreau
tiers-mondiste commun des thémes et des
médiums différenciés.

and a coveted one at that, both inside
and outside the country, due to the
unfortunate tendency of some to turn
it into the be all and end all of any
introductory statement on Moroccan
plastic creation. Yes, that's it exactly:
an exclusive club that sends to Hell
any other creation that occurred at the
same time or in the same context and
space as the celebrated triumvirate, or
to Purgatory at best.

The group was especially famed for
its explicitly political nature. And here
this polis, etymologically speaking,
was Casablanca, the city-world and
melting pot of Moroccan diversity and
modernity. A group where each member
favoured different themes and mediums
drawn from a common Third-World
ground.
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Et Mohamed Hamidi ? Selon les intéréts
parfois intellectuels mais aussi parfois
marchands, on lui concede au mieux
un voisinage voire un compagnonnage
relativement périphérique a ce groupe
devenu mythologique dit de Casablanca.

Pourtant, Hamidi, contrairement aux
héros désignés du grand roman national
moderne et plastique, est le seul natif de
la ville éponyme ou il effectue ses études
avant d'y revenir a la demande pressante
du nouveau directeur Farid Belkahia qui
inaugure également par la le processus de
marocanisation permis par ces fameuses
indépendances. Cette volonté s'exprime
par le truchement des trois émissaires
(Toni Maraini, Mohamed Chebaa et Laabi)
dument mandatés pour convaincre un
Hamidi bien installé en France de par ses
attaches familiales mais aussi sociales et il

And Mohamed Hamidi? Depending
on the interests at play, sometimes
intellectual but commercial too, at best
he is granted a relatively peripheral
closeness or kinship with the now
legendary Casablanca group.

Yet unlike the designated heroes in the
nation’s great modern and plastic novel,
Hamidi is the only native of Casablanca,
studying at the Fine Arts school there
before moving abroad.

He returned on the insistence of the
new director, Farid Belkahia, whose
determination inaugurated the
“Moroccanisation”whichindependance
enabled - expressed through the
intervention of three emissaries (Toni
Maraini, Mohamed Chebéaa and Laabi),
appointed to convince Hamidi, who

dblwg @ i dalll doly] wid wdg
oo Job e g JI B s
Q! A99 z‘:,.&m Ghllocy dsd daxag
adile glgdjf luiyay el QURVECS glisy
poii b o) dssbs 8 cdsclainls

2l J Bss=lly 292806 (laic

%9 Yclog 13 Leu Sduo> a.pbi (dSg>y A=y
lig addl Jio alio (GWHE duyas
dclio § aiSslad ilgilly oeydl Jlagyl pe,
Polis JI sda e saledwly Jy «guyldl lin
gimiy 46 collacYl cils Uy .diglkll

oY f la lgldsg latwlys Lile

hilwg clydiwl @ild cdgll & Uik (Eay
Oladll pamy jasdl of (alAdll gasas
iley Lo Kady laslhiny il dlardasl
) Yog lwlbio lis of Wad psyYl
@by cpilll aistly Il &l gy LT pe
Hludiwl loo glégay Lid)l dac logde

Aidsilly (pgasll ayad

Sans titre

2021 .

200 x 150 cm

. Peinture cellulosique sur toile




Sans titre

2021 .

150 x 200 cm

. Peinture cellulosique sur toile

ne l'avoue que rarement politiques !

Hamidi devient donc professeur et acteur
de cette Ecole de Casablanca au méme
titre que les autres malgré 'omission
étourdie et récurrente de sa participation
a cette Histoire. Exclu de cette Polis
casablancaise pour quelconques
raisons gu'il convient enfin d'étudier et
d’analyser ici, puis maintenant. L'on peut
examiner simultanément ses médiums
de prédilection puis les quelques themes
sériels qu'il explore et qui forment environ
quatre chapitres ou corpus homogenes
et signifiants. Toutefois nous le verrons
le comment et le quoi de son oceuvre
semblent former un inextricable pourquoi.

Tout d'abord, il convient d’interroger le
choix trés particulier de speécialisation
académique opéré par Hamidi au moment
de ses études aux Beaux-Arts : il y choisit

was happily ensconced in France with
family and social ties but political ones
too (though he rarely admits it!).

Hamidi became a teacher and member
of the celebrated Casablanca School
on the same level as the others, despite
being stunningly and regularly left
out of its history: excluded from this
Casablancan Polis for reasons that
should be studied and analysed, here
and now.

We shall examine his preferred
mediums and then the few serial
themes he explores, formed around four
homogenous and significant chapters
or corpuses. However, as we will see,
the how and what of his work seem to
form an inextricable why.

Firstly, let's look at the academic
specialisation Hamidi chose to study

L“,A.“mlsm s dilwe oo ladl § &Y
Ay il gasas Hlisl alde gdg gdll
gt Wl dubgll  duwyall  diwlys
Gy I peil w88 cpuly diesl
thzﬁlsag.l; Syig oS gdl ‘?@JI ol
4l gl «(1905-1965) alxgl gl Sliwd
Iraice 35Sy laylicl dlasdl JI 5l
O sl ablasly axei & G385
rac JA5 eall duely d44idiy buwg djlaxl
slaedl lad! 355 ol Jid cduyell dagdl
) &l olhldl jas was oo
20 logas job el i Jady «asl s
JSiug (1886-1956) Iyduy goeus wilyylas
ol gaw gl gsladl (b ma cdialy 4T
(teid Lot oyl A &iadl eda JI oY
calell clad)l ogasy wlylacdl :diamlas
dbydss cdolelly daSyidl dxlall agedn

Al cpall a>-Glg

rolaioyIl IS anadl 1) cou ¥ ¢ Al §
o el gyl GG JS e ang cherol



l'atelier dédié a la Fresque par lartiste-
professeur Aujame. Soit la muralité
comme support et élément central de sa
démarche et de ses choix plastiques. Un
medium et une technique qui connait
son age d’or durant la Renaissance avant
d'étre de nouveau réhabilite et reinvesti
par certains mouvements autochtones
d'obédience  socialiste, dirons-nous,
a linstar du muralisme d'un Diego
Riviera notamment, et de maniéere plus
contemporaine, par le street art qui semble
étre l'héritier le plus proche de cette
technique devenue progressivement
conceptuelle (considérations sur l'espace
public, les notions de biens communs
et de collectivité, la démocratisation et
l'accessibilit¢ de lart, etc.). Ce cours
rappel chronologique sous forme d'un
condensé d'Histoire de lart ne doit
pourtant pas nous faire oublier l'origine

at the Fine Arts school: the studio
devoted to Frescoes, run by the artist-
professor Aujame, i.e., the mural as
the central medium and element of
his artistic approach. A medium and
techniqgue that experienced its golden
age in Renaissance times before being
rehabilitated and reemployed by what
could be referred to as certain staunchly
socialist native movements. I'm thinking
notably of Diego Riviera’s muralism or
the more contemporary street art that
seems to be the close heir of a technique
thathasgrown progressively conceptual
(encompassing considerations  on
the public space, the notions of
common property and community, the
democratisation and accessibility of art,
etc.). This short chronological reminder
in the form of a condensed History of Art
should nonetheless not make us forget

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 20
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et l'ontologie de la pratique. Je pense ici
bien sar a l'art pariétal dont nous n‘avons
pu élucider avec certitude aucun des
mysteres fonctionnels, utilitaires ou peut-
étre purement esthétiques.

Cette impulsion ou peut-étre méme
pulsion humaine qui distingue encore
une fois notre espece de l'ensemble du
regne animal. Celle-ci est alors encore
relativement récente et fut permise
notamment par |'habilit¢ dynamique de
'homme a se tenir debout. Cet Homo
erectus désormais bipede libére ainsi ses
mains : leurs mobilités et leurs aptitudes
désormais autonomes a faire plutdt qu’a
étre. Et il s'agit peu a peu de I'Homo Faber,
dont le corps n'est plus seulement outil
élémentaire et primitif de locomotion
notamment mais bien au-dela un outil
créatif apte a transformer (faber : fabriquer)
son contexte naturel en projet artificiel,

the origin and ontology of this practice.
| am referring of course to parietal art,
whose functional, utilitarian or perhaps
purely aesthetic mysteries continue to
elude us to this day.

This human impetus, or impulse, that
differentiates our species from the entire
animal kingdom, is still relatively recent,
enabled notably by man’s dynamic
ability to stand upright. Standing on two
feet freed Homo Erectus’ hands, giving
them their mobility and an autonomous
capacity to do rather than be. Little by
little Homo Faber appeared, his body no
longer the elementary, primitive tool for
locomotion but a creative tool capable
of transforming (faber: fabricate) its
natural context into an artificial, i.e.,
cultural project. And this mysterious
parietal art was among the first attempts
at cultural forms. Precisely why men and
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c'est-a-dire culturel. Et parmi les premiéres
tentatives de formation culturelle, apparait
ce mystérieux Art pariétal. Les raisons
précises qui poussent alors les femmes
et les hommes a opérer des traces non
evidemment essentielles a leur survie
sur leur environnement contextuel n'est
toujours pas connue avec certitude.
Toutefois, elle est bien évidemment une
reaffirmation patente de |'humanité de
cette espéce pensante et agissante en
plein processus d’individuation. Etilest en
outre également intéressant de remarquer
que si c’est par la main que s‘opére notre
différenciation, c’est aussi par cette main
que s’‘opere les premiéres tentatives proto-
artistiques la encore proprement humaines
et c’est enfin aussi et surtout cette main qui
constitue le premier motif de représentation
pariétale. Lon parle de main positive
ou négative en fonction du formalisme

women were driven to inscribe traces in
their contextual environment that were
not obviously essential to their survival
is still not known with any certainty. Yet
it is a patent reassertion of the humanity
of this thinking, acting species within a
process of individuation. And it is also
interesting to note that while the hand
operated our differentiation, it was also
made the first proto-artistic attempts -
again totally human.

Lastlyy, and above all, the hand
constituted the first motif of parietal
representation. We talk about “positive
hand” or “negative hand” in relation
to the formalism chosen for this
representation: i.e., by a contouring that
reveals a silhouette (negative hand) or
by using the hand as a medium for a
pigmentary material pressed flat on the

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 24
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choisi pour sa représentation : c’est-a-dire
par un contournement qui en esquisse
la silhouette (main négative), ou par
utilisation de cette main comme médium
ou support de la matiere pigmentaire
pressée en aplat et qui ce faisant fixe plutot
l'intériorité, ou contenu de cette main et
de ses 5 doigts (main positive). Ce rappel
sur l'origine technique et thématique de
la fresque devrait nous interroger sur ce
choix de spécialisation embrassé par le
jeune artiste Hamidi. Car il s‘agit la de la
toute premiere manifestation de sa part
de ce qui ne se dévoilera puis colonisera
ses ceuvres que progressivement. Il s'agit
la d'un intérét encore discret bien que
volontaire pour un art figuratif et incarné
qui laisse une farouche liberté au corps. Et
cela commence par la main et ce jusqu’a
réevéler peu a peu le corps dans son
intégralité, puis dans sa nudite.

wall, thereby fixing the interiority (or
contents) of the hand and its five fingers
(positive hand).

This reminder of the technical and
thematic origins of frescoes should
make us think about the specialty young
Hamidi embraced, for it was his very first
manifestation of what would gradually
appear in and colonise his works: a
still discreet yet intentional interest in a
figurative and embodied art that leaves
the body fiercely free. Starting with the
hand, then gradually revealing the body
in its entirety, and then in its nudity.



Maintenant. ..

Aujourd’hui, et pour cette exposition,
'artiste Hamidi est présent pour
paraphraser l'une des plus récentes
propositions artistiques de la performeuse
culte Marina Abramovic dont le corps, a
l'instar de Hamidi comme nous le verrons,
forme l'unique sujet, objet et medium.

Par ce choix de la performance, la diva
Abramovic incarne totalement son art qui
ne peut exister qu’en sa présence spatio-
temporelle réelle et active avec son public.

Ce choix de lici et maintenant et de la
confusion totale de lartiste avec son
ceuvre devrait la encore nous évoquer
['artiste Hamidi. Car comme chez Marina
Abramovic, c’est cette fameuse dialectique

Nouw. ..

For today’s exhibition, the artist Hamidi
is here to paraphrase one of the recent
artistic proposals of the cult performer
Marina Abramovic, whose body forms
the only subject, object and medium
of her art. Likewise with Hamidi, as we
shall see. By choosing performance,
the diva Abramovic embodies her art
entirely; it can only exist in her real,
active, spatiotemporal presence with her
audience.

This choice of the here and now, where
the artist merges totally with her work,
should again bring Hamidi to mind. For
with Hamidi, as with Abramovic, it is this
famous antinomic yet complementary

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 28
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aussi antinomique que complémentaire
de l'éros et du thanatos qui est mise en
jeu. Soit la pulsion érotique ou sexuelle
pour lutter contre la finitude fatale de
notre mort programmeée. La encore ce
couple conceptuel polysémique ne peut
étre réduit a la seule explication que j'en
produiras ici, mais elle suffira a exprimer
avec éloquence, je l'espére la tendance
dite érotique qui fait encore le succes et la
particularité de Hamidi.

Car bien évidemment en représentant
de maniére obsessionnelle et sans
l'épuiser ces « origines du monde » ou
représentations plus ou moins stylisees
et diversement nuancées en couleurs, en
point de vue, ou encore en interactions
des sexes féminin et masculin, c'est de
la pulsion de vie que permet la sexualité
et l'‘érotisme que lartiste entend nous

dialectic between eros and thatanos
that comes into play: the erotic or sexual
impulse to combat the fatal finiteness
of our programmed death. Again, this
polysemic conceptual duo cannot be
limited to the sole explanation | give here,
but it is enough to eloquently express, |
hope, the so-called erotic tendency that
forms Hamidi’s particularity and success.

By obsessively but not exhaustively
representing these “origins of the world”
- or more or less stylised representations
in various nuances of colour, viewpoints
or interactions between male and female
sexual organs - the artist is of course
evoking the life instinct that enables
sexuality and eroticism. The sex (or even
sexual) organs and their diverse potential
acts of coupling is the action and the
matrix, the womb so to speak, by which

odaliy ol Gueilily Guwon! ¢dl laa
ws Bladl gled Clls olad @ Hloadl
$oli mo Jiag (Bl Wb wolly gl
Wl gow 08 @il layg «Litwlys oo dlsyll ada
ey coadl ¥ dulie olalssl el Lisla
(Synthése) Sy chay laidle cdgll
Gog W llaby LJl &M e¥glwall

g iall Jasll el



évoquer. Car les organes sexues voire
sexuels et leur rencontre dans des
possibilités d‘accouplement diverses et
variées est finalement surtout la matrice
et l'action par laquelle l'espece humaine
donne vie. Soit un eros et thanatos dont
on comprend mieux l'interdépendance : la
vie contre la mort et réciproquement.

Arrivée ace stadede monétude etalorsque
je semble avoir embrasseé trois directions
disparates et qui semblent ne devoir mener
nulle part. Il me parait opportun d’‘opérer
enfin une synthese de ces trois tentatives
d’élucidation de l'ceuvre de Hamidi.

the human species gives life, i.e., an eros
and a thatanos whose interdependence
becomes more understandable: life and
death and vice versa.

At this stage in my study, and having
embraced three different directions
which can seem to lead nowhere, it is
time to finally make a synthesis of these
three attempts at elucidating Hamidi’s
work.

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi
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Plasticités

« Invoquer la plasticité, c’est, en effet,
toucher aux questions philosophiques
les plusradicales: celles quiconcernent
l'étre et le non-étre, la vie et la mort,
l'intransmission et la survivance. Peut-
on échapper au flux métamorphique
? {..} L’étre est-il d’autant plus étre
qu’il se montre stable et fixe ou
bien, au contraire, qu’il se donne
comme imparfait, inacheve, et donc
perfectible ? »

Baldine Saint-Girons,
Plasticite et Paragone

Plasticities. ..

“Talking about plasticity indeed
means broaching the most radical
philosophical questions: those that
concern the being and the non-
being, life and death, intransmissibility
and survivance. Can we escape the
metaphorical flow? . . . Is the being
more of a being by showing itself stable
and fixed or, on the contrary, imperfect,
unfinished and therefore perfectible ?”

Baldine Saint-Girons,
Plasticity and Paragon
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Nous avons notamment évoqué
'importance essentielle de la main dans
le processus plastique. En tant qu’outil
mais aussi en tant qu’objet et sujet de la
représentation picturale et notamment
dans 'approche pariétale qui s'épanouira
progressivement en art de la fresque.

Or, il n"aura échappé a personne que
en tant que fresquiste, et de par sa
constitution empéchée ou handicapée,
l"artiste Hamidi ne pourra jamais effectuer
le geste originel et fondateur de la
discipline ; la réalisation contournée de
cette fameuse main négative.

En effet cette main négative, il en
expérimente tres to6t dans sa chair
d’enfant la fragilité avant la perte et son
irremédiabilite. De méme qu'il vit sans
doute au méme moment physiquement

We have evoked the vital importance
of the hand in the plastic process, as a
tool but also as an object and a subject
of pictorial representation, notably in
the parietal approach that gradually
flourished into the art of frescoes.

Yet no-one can fail to see that, as a
fresco artist and due to his disability or
handicap, Hamidi will never be able to
enact the discipline’s founding gesture:
contouring the negative hand.

He actually tested the fragility of
this negative hand very early in his
childhood flesh before its loss and
irremediability.

Just as he no doubt physically
experienced at the same time this
famous tension between life and death.

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 36
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cette fameuse tension entre la vie et
la mort. Et il en faut du courage et de
la détermination pour choisir dans ce
contexte la vie et pour résister a la mort.
Une résistance et une détermination
qui ne le quittent jamais lorsqu’il decide
de faire de l'art son meétier, profession
manuelle par excellence et encore bien
davantage lorsque l'on considére l'art de
la fresque.

Et c'est en cela que l'art de Hamidi est
politique. Et il ne s'agit pas la comme
pour le groupe de Casa d'un moment
politique ou voire méme de la politique
d'un moment mais d'un combat bien
plus profond, puissant, universel et
immémorial.

Car ce que Hamidi choisit de réhabiliter
et de réaffirmer dans son art c’est le

And it takes courage and determination
to choose life and resist death in such a
context.

A resistance and determination that
prevailed when he decided to make a
career of art, a manual profession par
excellence, and fresco art in particular.

Thisiswhat makes Hamidi’s art political.
Not, as with the Casabalanca group, a
political moment or the politics of the
moment, but a much more profound,
potent, universal and immemorial fight.

For it is the body, as the first, organic
recipient of all politics, the prerequisite
to all freedom, that Hamidi chooses to
rehabilitateandreassertinhisart. Abody
which has ended up being enslaved
by man’s gradual intellectualisation
via theory instead of physicality. On
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corps comme récipiendaire premier et
organique de toute politique. Et comme
préalable a toute liberté. Un corps que
l'intellectualisation progressive  de
'hnomme par le théorique plutét que le
physique avait fini par asservir.

Sous prétexte que dans I'humain, le corps
serait encore trop empreint de cette
animalité que nous avions quitté en nous
levant, 'on a progressivement privilegié
le spirituel et ses morales artificielles ou
culturelles.

Un corps asservi par les religions et leurs
fanatismes, puis par appat d'un gain
économique capitaliste qui réduit en
esclavage parfois ou en travail de peine
qui substitue le clacisme au racisme, etc.
Hamidi est un homme debout malgre
les contraintes et les accidents d'une

the pretext that this human body still
holds too much of the animality that
we left behind when we stood upright,
we have progressively favoured the
spiritual and its artificial or cultural
morals. The body has been enslaved
by religions and their fanaticisms, then
by the thirst for capitalist financial gain
which reduces us sometimes to slavery
or hard work that substitutes racism for
classism, etc.

Hamidi is a man standing upright
despite the constraints and accidents
of a life that is not always fair. His
personal, artistic and professional fight
is a humanism and a universalism.

His work constantly reminds us, if we
are open to hearing and seeing it, that
beyond this apparent eros, it is through

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi - 40
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vie pas toujours bien faite. Son combat
personnel, artistique et professionnel est
un humanisme et un universalisme. Son
ceuvre nous rappelle sans arrét si on
veut l'entendre et le voir au-dela de cet
eros d'apparence que c’est par le corps
que l'étre humain s’est érigé en espéce
savante et agissante. Et que c’est par ce
corps encore que la mort ou thanatos
nous emportera.

De cette fatalite, l'artiste Hamidi crée de
la beauté. Des ceuvres qui comme depuis
toujours expriment la résistance contre
l'inéluctabilité. Une trace, une histoire, un
héritage pour lacommunaute et quifonde
depuis la nuit des temps et des cavernes
ce lien politique par excellence. Essentiel
et vital dans toute Polis que l'homme aura
créée et dont le devoir le plus sacré est de
transcender la vie en transmission et en

the body that humans have established
themselves as a knowing, acting
species. And it is through this body that
death or thanatos will carry us off.

The artist Hamidi creates beauty from
this fatality, works which express
resistance to inevitability, as they
always have.

A trace, a history, a legacy for the
community which, since of time and
caves immemorial, has founded this
eminently politicalbondthatisessential
in any Polis created by humanity.

Its most sacred duty is to transcend
life by passing on and perpetuating
this sensibility which makes us people,
artists and a community.

And death, which becomes idealised
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perpétuation de cette sensibilité qui nous
fait hommes, artistes et communaute.

Et au-dela, de la mort qui se trouve
idéalisée en destins et en mémoire a
souvenir et a honorer. Et c'est cela l'art, et
c’est cela la politique.

Ici et maintenant.
Comme partout ailleurs,
et pour l'éternité.

into destinies and memories to
remember and honour. That is art, and
that is politics.

Here and now.
Like everywhere else,
and for all eternity.

Ici, et maintenant | Mohamed Hamidi
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Mohamed Hamidi

Mohamed Hamidi est un artiste diplobmé
de 'Ecole des beaux-arts de Casablanca
(1958) et de I'Ecole des métiers d'art de
Paris (1966) ou il se spécialise aupres
du fresquiste Jean Aujame. Il accomplit
également dans la capitale francaise un
remarquable parcours a 'Ecole des beaux-
arts.

En 1967, il est sollicité et invité par la
jeune équipe pédagogique en charge
notammentde la nationalisation des Beaux-
arts de Casablanca a rejoindre le corps
enseignant compose alors du désormais
mythique triumvirat moderne : Farid

Mohamed Hamidi

Mohamed Hamidi is a graduate artist of
the Ecole des beaux-arts de Casablanca
(1958) and the Ecole des métiers d'art de
Paris (1966) where he specializes beside
the fresco artist Jean Aujame. He also
made a remarkable journey in the French
capital at the Ecole des beaux-arts.

In 1967, he was asked and invited by the
young pedagogical team in charge of
the nationalization of the Beaux-Arts of
Casablanca to join the teaching body
composed of then mythical modern
triumvirat: Farid Belkahia, Mohamed
Melehi and Mohamed Chebaa. He
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Belkahia, Mohamed Melehi et Mohamed

Chebaa. Il s'inscrit incontestablement
dans l'histoire de l'art de son pays en
participant a l'exposition-manifeste

« Présence plastique », scéne originelle de
la modernité artistique marocaine qui se
déroule en plein air, sur la place Jemaa el
Fna a Marrakech en 1969.

Artiste engagé, Hamidi participe a
différents événements majeurs du récit
artistique marocain dont notamment :
l'expérience des intégrations plastiques
au sein de 'Hopital de Berrechid (1981),
la participation voire la création de divers
Festivals plastiques dans l'espace public
(Assilah, 1978 ; Azemmour, 2005).

Depuis ses deébuts ses oeuvres si
singulieres n‘ont cessé de parcourir le
monde, exposées de Dubai (Art Dubai)

became undoubtedly part of his country’s
art history by participating in the exhibition-
manifesto “Plastic Presence”, an original
scene of Moroccan artistic modernity,
which took place in the open air, at Jemaa
el Fna square in Marrakech in 1969.

Hamidi participates in various major events
inthe Moroccan artistic narrative including:
the experience of plastic integration in the
Berrechid Hospital (1981), the participation
and even the creation of various plastic
festivals in public space (Assilah, 1978;
Azemmour, 2005).

Since he started, his singular works have
been constantly traveling around the
world, exhibitions from Dubai (Art Dubai)
to Dusseldorf (Espace Catherine Levy),
through Cairo (First International Biennale)
or Madrid (Museum Reina Sofia).
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a Dusseldorf (Espace Catherine Levy),
en passant par Le Caire (lere Biennale
Internationale) ou Madrid (Musée Reina
Sofia).

Le génie créatif, novateur et précurseur de
l'artiste est enfin unanimement consacré
par son inclusion dans de prestigieuses
collections publiques internationales
Musée national d’art moderne - Centre
Pompidou (Paris), Dalloul Art Foundation
(Beyrouth), Musée Mohamed VI d‘art
moderne et contemporain (Rabat) etc.
Il a également fait l'objet d'une trés riche
littérature académique dont notamment
une monographie dirigée par Michel
Gauthier, conservateur au  Centre
Pompidou, aux Editions Skira (2021).

Depuis 2020, lartiste s’est totalement
impliqué, grace a la Résidence de

The creative, innovative and precursor
genius of the artist is finally unanimously
devoted to his inclusion in prestigious
international public collections: Museum
national of modern art, Centre Pompidou
(Paris), Dalloul Art Foundation (Beirut),
Mohamed VI Museum of modern and
contemporary art (Rabat) etc. He was
also the subject of a very rich academic
literature, including a monograph led by
Michel Gauthier, the museum curator at the
Centre Pompidou, edited at Skira Editions
(2021).

Since 2020, the artist has been fully
involved, thanks to the Residence of La
Galerie 38 (Casablanca), in a new, creative,
reflective processthatallows himtooperate
with great freedom, new experimental and
synthetic variations around his already rich
and inventive work.
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recherche de La Galerie 38 (Casablanca),
dans un tout nouveau processus réflexif
et créatif lui permettant d’opérer avec une
grande liberté, de nouvelles variations
expérimentales et synthétiques autour
de son ceuvre pourtant deéja aussi riche
gu’inventive.

Ce travail récent a fait 'objet d'un grand
nombre d’‘expositions internationales
(Histoires d’abstraction, Le cauchemar de
Greenberg — Fondation Pernod Ricard
(Paris), 2021/2022 ; Redefining the trend,
Histories in the making — Christie’s
(Londres), 2021).

This recent work has been the subject of
a large number of international exhibitions
(History of abstraction, The nightmare of
Greenberg — Pernod Ricard Foundation
(Paris), 2021/2022; Redefining the trend,
Histories in the making — Christie’s
(London), 2021).



EXPOSITIONS PERSONNELLES

2021
1: 54 Art Fair London — Londre (Grand-Bretagne / Great-Britain)
Menart Art Fair — Paris (France)

2019

Hamidi l'affranchi, Espace CDG — Rabat (Maroc / Morocco)

2018

Zoom sur une mémoire tatouée, Galerie Loft Art — Casablanca (Maroc / Morocco)
2014

Loft art Gallery raconte... Hamidi, Galerie Loft art — Casablanca (Maroc / Morocco)
2011

Hamidi, La Rétrospective, La Galerie 38 — Casablanca (Maroc / Morocco)
2009

Bab Rouah — Rabat (Maroc / Morocco)

2008

Espace d’art, Atelier du lundi — Grasse (France)

Mohamed Hamidi, Galerie Venise Cadre — Casablanca (Maroc / Morocco)
2007

Cologne (Allemagne / Germany)

2005

La Chapelle Saint Esprit Sophia-Antipolis — Valbonne (France)

2000

Espace Catherine Durand — Grasse (France)

1996

Espace Catherine-Levy — Dusseldorf (Allemagne / Germany)
1994

Galerie al Manar — Casablanca (Maroc / Morocco)
1993

Espace Maison Danemark — Paris (France)

1990

Galerie Marsam — Rabat (Maroc / Morocco)

1988

Festival Culturel Panafricain — Toulouse (France)
1986

Musée des Oudayas — Rabat (Maroc / Morocco)
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1985

Galerie Alif-Ba — Casablanca (Maroc / Morocco)
1983

Maison de la culture — Amiens (France)

1981

Galerie Nadar — Casablanca (Maroc / Morocco)
Galerie Nationale Bab Rouah — Rabat (Maroc / Morocco)

1980

Galerie Café-théatre — Casablanca (Maroc / Morocco)
1978

Galerie Bruno Mory-Bonnay — Paris (France)

1976

Centre culturel Frangais — Rabat, (Maroc / Morocco)
1975

Galerie Nadar — Casablanca (Maroc / Morocco)
1974

Galerie Hotel — Casablanca (Maroc / Morocco)

1972

Galerie |'Atelier — Rabat (Maroc / Morocco)

1970

Galerie Nationale Bab Rouah — Rabat (Maroc)

1969

Centre culturel Américain — Rabat (Maroc / Morocco)
1967

Galerie Municipale — Casablanca (Maroc / Morocco)
Galerie Nationale Bab Rouah — Rabat (Maroc / Morocco)
1966

Galerie Max — Berlin (Allemagne / Germany)

Espace Ecureuil —Toulouse (France)

1964

Galerie Klein — Cologne (Allemagne / Germany)

Centre culturel Canadien — Paris (France)

1962

Galerie des Beaux-arts — Paris (France)
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EXPOSITIONS COLLECTIVES

2021

Trilogie Marocaine, Musée Reina Sofia — Madrid (Espagne)

Histoires d’abstraction. Le cauchemar de Greenberg, Fondation Pernod Ricard — Paris
(France)

Moderne Art Fair — Paris (France)

2020

Maroc, une identité moderne, Institut du monde arabe - Tourcoing (France)

2019

Musée imaginaire, ancienne Agence Bank al-Maghrib, Place Jemaa El Fna — Marrakech
(Maroc / Morocco)

2018

Art Dubai, That Feverish Leap Into The Fierceness Of Life, Misk Art Institute — Dubai
(Emirats arabes unis / United Arab Emirates)

2017

AKAA-Also Known as Africa — Paris (France)

2015

Art Dubai, Section moderne — Dubai (Emirats arabes unis / United Arab Emirates)
2008

Tunis (Tunisie / Tunisia)

Damas (Syrie / Syria)

2000

Empreintes sur tapis, Galerie Marsam — Rabat (Maroc / Morocco)

1999

Peintres en partage, Salon d’automne — Paris (France)

10 peintres marocains, Sharjah Art Museum — Abu Dhabi (Emirats Arabes Unis / United
Arab Emirates)

1997

Hommage aux peintres pédagogues, Espace Actua — Casablanca (Maroc / Morocco)
1992

Dessins, Galerie al-Manar — Casablanca (Maroc / Morocco)

1987

La peinture marocaine au rendez-vous de 'histoire, Espace Actua — Casablanca (Maroc
/ Morocco)
Peintres marocains — Cologne (Allemagne / Germany)
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1984

Petits formats, Galerie Alif-Ba — Casablanca (Maroc / Morocco)

1ére Biennale Internationale du Caire (Médaille d’"Honneur / Medal of Honor) — Le Caire
(Egypte / Egypt)

Art contemporain — Tunis (Tunisie / Tunisia)

1981

Peintures murales a 'hopital psychiatrique / Mural paintings at the psychiatric hopsital
— Berrechid (Maroc / Morocco)

1980

Art Contemporain au Maroc, Fondation Joan Mird — Barcelone / Barcelona (Espagne /
Spain)

1979

Exposition pour les martyrs du Sahara / Exhibition for the martyrs of Sahara, Royal Golf —
Casablanca (Maroc / Morocco)

1978

Moussem International — Asilah (Maroc / Morocco)

1976

2e Biennale Arabe, Les Oudayas — Rabat (Maroc / Morocco)
1974

Peinture Maghrébine — Alger / Algiers (Algérie / Algeria)

Premiére biennale Arabe — Bagdad (Irak)

Galerie Structure BS — Rabat (Maroc / Morocco)

1972

Exposition d’artistes peintres marocains en soutien au peuple palestinien : Exhibition of
Moroccan painters in support of the people of Palestine — Rabat (Maroc / Morocco)
1971

L’exposition Présence plastique est présentée dans les lycées / The exhibition Présence
plastique is presented in high schools— (Maroc / Morocco)

1969

Ecole Marocaine — Copenhague / Copenhagen (Danemark)

Exposition manifeste, Présence plastique, place Jemaa El Fna avec / with Ataallah,
Belkahia, Chebaa, Hafid.. — Marrakech (Maroc / Morocco)

Festival Culturel Panafricain — Alger / Algiers (Algérie / Algeria)
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COLLECTIONS PUBLIQUES

Ministere de la Culture — Rabat (Maroc / Morocco)

Société Générale Marocaine de Banques — Casablanca (Maroc / Morocco)
MATHAF - Arab Museum of Modern Art — Doha (Qatar)

Musée Bank al-Maghrib — Rabat (Maroc / Morocco)

Centre Pompidou — Paris (France)

Collection Ramzi Dalloul — (Liban / Lebanon)

Fondation Actua — Casablanca (Maroc / Morocco)

Fondation O.N.A. — (Maroc / Morocco)

Fondation Alliances — (Maroc / Morocco)

Banque populaire — Rabat (Maroc / Morocco)

Chambre des Représentants — Rabat (Maroc / Morocco)

Office Chérifien des Phosphates — Casablanca (Maroc / Morocco)
Musée d’'Art de Tanger — (Maroc / Morocco)

Mairie de Toulouse — (France)

Ambassade de France au Maroc — Rabat (Maroc / Morocco)
Shems Publicité — Casablanca (Maroc / Morocco)

Hopital des Enfants — Rabat (Maroc / Morocco)

CNIA — (Maroc / Morocco)

Ministére des Finances — Rabat (Maroc / Morocco)

Ministére de l'Intérieur — Rabat (Maroc / Morocco)
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