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Youneés Khourassani,
ou l'art de la réeconciliation

« Si on laisse la lumiére circuler en cercle,
toutes les forces du ciel et de la terre, de la
lumiere et de 'obscurité se cristallisent. »
Proverbe taoiste

Des le début des années 1910, différents
foyers artistiques apparaissent en Europe qui
renoncent a toute tentative de représentation
du monde. Unevive et longue querelle s'ensuit
entre les tenants d'une tradition séculaire
attachés a un art figuratif et les défenseurs
d’'une modernit¢ dont la volonté affirmée
est de faire table rase du passé. Ces derniers
revendiquent un art abstrait rejetant toute
valeur narrative explicite pour ne s‘attacher
qu‘aux qualités plastiques intrinséques de la
peinture et leurs pouvoirs d'évocation.

Les ceuvres récentes de Younes Khourassani
qui figurent dans cet ouvrage illustrent
a merveille la pérennité de cet unique
courant artistique international, toujours actif
aujourd’hui apres plus d'un siécle d’existence.

Héritages
Entre 1994 et 1997, Younés Khourassani
recoit l'enseignement du peintre et sculpteur

Younés Khourassani,
or the art of reconciliation

“Ifthe light is allowed to circulate in a circle, all
the forces of heaven and earth, light and dark
crystallize.”

Taoist proverb

From the beginning of the 1910s, various
artistic centers appeared in Europe which
renounced any attempt to represent the world.
A lively and long quarrel ensued between the
supporters of a secular tradition attached to
figurative art and the defenders of a modernity
whose asserted will is to make a clean sweep
of the past. The latter claim an abstract art
rejecting any explicit narrative value to focus
only on the intrinsic plastic qualities of painting
and their evocative powers.

Therecentworks of Younes Khourassaniwhich
appear in this book wonderfully illustrate the
durability of this unique international artistic
current, still active today after more than a
century of existence.

Legacies

Between 1994 and 1997, Younes Khourassani
was taught by the painter and sculptor
Mohamed Hamidi (1941) at the Lycée Jabir
Ibnou Hayane in Casablanca, then the only
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Mohamed Hamidi (1941) au Lycée Jabir
Ibnou Hayane a Casablanca, alors seul lycée
doté d’'une section d'arts appliqués. Membre
fondateur du « Groupe de Casa » aux cotes
des peintres Farid Belkhaia (1934-2010),
Mohamed Melehi (1936-2020), Mohamed
Chebaa (1935-2013), de l'historienne d'art
et théoricienne Toni Maraini (1941) et de
l'anthropologue Bert Flint (1931), Mohamed
Hamidifait partie desavant-gardes marocaines
a l'ére des libérations postcoloniales. Il est
considéré comme un des pionniers de la
modernité artistigue au Maroc grace a ses
prises de positions novatrices pour libérer l'art
de ses carcans conservateurs.

L'enseignement de Mohamed Hamidi marque
profondément l'esprit du jeune Younes. Il
incite ses étudiants issus de milieux modestes
a exploiter ce qui les entoure et user de
matériaux de récupération pour pallier
le manque de ressources financieres. Sa
pédagogie, imprégnée de l'esprit du Bauhaus,
se propose de retrouver une unité entre l'art
et l'ensemble des activités humaines. Entre
les deux hommes s'établit trées rapidement
une relation de connivence fondée sur des
affinités de pensée et une sensibilité plastique
commune malgreé leur différence d’age. D'une
relation de professeur a éleve, leur lien évolue
progressivement vers une relation de mentor
a disciple, relation qui demeure encore vivace
aujourd’hui.

high school with an applied arts section.
Founding member of the « Groupe de Casa »
alongside painters Farid Belkhaia (1934-2010),
Mohamed Melehi (1936-2020), Mohamed
Chebaa (1935-2013), art historian and theorist
Toni Maraini (1941) and the anthropologist
Bert Flint (1931), Mohamed Hamidi was part
of the Moroccan avant-garde in the era of
postcolonial liberation. He is considered
one of the pioneers of artistic modernity in
Morocco thanks to his innovative positions to
free art from its conservative shackles.

The teaching of Mohamed Hamidi deeply
marked the spirit of the young Younes.
He encourages his students from modest
backgrounds to exploit their surroundings
and use recycled materials to compensate for
the lack of financial resources. His pedagogy,
imbued with the spirit of the Bauhaus, aims
to find a unity between art and all human
activities. Between the two men, a relationship
of complicity was very quickly established
based on affinities of thought and a common
plastic sensibility despite their age difference.
From a teacher-student relationship, their
bond gradually evolved into a mentor-disciple
relationship, a relationship that remains strong
today.

After obtaining his Baccalaureate specializing
in plastic arts, Younes Khourassani naturally
then enrolled at the Ecole Supérieure des
Beaux-Arts in Casablanca in 1997. This cursus
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Apres l'obtention de son baccalauréat
spécialité  arts plastiques, c'est bien
naturellement que Younés Khourassani
s'inscrit a 'Ecole supérieure des beaux-arts
de Casablanca en 1997. Cette formation
lui permet de parfaire son enseignement
théorique et technique tout en s’interrogeant
sur le chemin créatif a suivre. Diplomé en 2001,
il devient tout d’abord graphiste puis directeur
artistique d’une collection d'ouvrages d'art
qui lui permet de découvrir les créations de
ses contemporains. Il poursuit parallelement
ses propres recherches  artistiques,
encouragé par les réguliers échanges qu'il
entretient avec Mohamed Hamidi. A travers
les expositions d’art au Maroc et ses lectures,
Younés Khourassani se plonge dans l'‘étude
de la foisonnante histoire de l'art abstrait des
avant-gardes internationales et notamment
'histoire  mouvementée de lart optico-
cinétique qui a vu le jour en Europe au milieu
des années 1950. L'événement fondateur a
lieu a Paris en 1955 a la galerie Denise René
avec l'exposition intitulée Le Mouvement.
Elle réunit pour la premiére fois les pionniers
de ce courant artistique polymorphe, pour
la plupart encore inconnus du public. Cet
événement qui fait aussitdt date rassemble
les ceuvres de Yaacov Agam (né en 1928),
Pol Bury (1922-2005), Alexander Calder
(1898-1976), Marcel Duchamp (1887-1968),
Robert Jacobsen (1912-1993), Jesus Rafael
Soto (1923-2005), Jean Tinguely (1925-1991)

allowed him to perfect his theoretical and
technical education while questioning the
creative path he could then take. Graduating in
2001, he first became a graphic designer and
thenanartisticdirectorofacollection ofworks of
art which allowed him to discover the creations
of his contemporaries. At the same time, he
pursued his own artistic research, encouraged
by the ongoing support of Mohamed Hamidl.
Through art exhibitions in Morocco and his
readings, Younes Khourassani immersed
himself in the study of the abundant history of
abstract art of the international avant-gardes
and in particular the turbulent history of
optico-kinetic art which emerged in Europe in
the mid-1950s. The founding event took place
in Paris in 1955 at the Denise Rene gallery with
the exhibition entitled Le Mouvement. For the
first time, it brings together the pioneers of this
polymorphic artistic movement, most of whom
are still unknown to the public. This event,
which immediately made history, brought
together the works of Yaacov Agam (born
in 1928), Pol Bury (1922-2005), Alexander
Calder (1898-1976), Marcel Duchamp (1887-
1968), Robert Jacobsen (1912-1993), Jesus
Rafael Soto (1923-2005), Jean Tinguely (1925-
1991) and Victor Vasarely (1908-1997). Optico-
kinetic art takes up Marcel Duchamp’s proposal
formulated in the 1920s to include the viewer in
the work through different modalities: physical
movement, optical effects and the viewer’s
unique perception of the work.
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et Victor Vasarely (1908-1997). Lart optico-
cinétique reprend a son compte la proposition
de Marcel Duchamp formulée dés les années
1920 d’inclure le spectateur dans l'ceuvre a
travers différentes modalités : le mouvement
physique, les effets d’optique, le changement
de l'ceuvre par l'intervention du regardeur.

Agé de 30 ans, Younés Khourassani se rend
pour la premiere fois au Musée National d’Art
Moderne - Centre Georges Pompidou durant
son premier voyage a Paris et il y découvre
les collections permanentes. La confrontation
directe avec les ceuvres est un choc qui
bouleverse sa conception de l'art.

Grace a son double héritage marocain
et occidental, Younés Khourassani
retient toutes les lecons essentielles de
l'abstraction geomeétrique : l'abandon du
narratif au profit de constructions mentales,
l'accomplissement d'un art attaché a la
logique et au raisonnement, la construction
d’un langage visuel décontextualisé basé sur
des formes géométriques et un gout pour une
esthétique minimale.

Dépassements

Profondément marqué par les conséquences
de la pandémie de Covid 19 et la violence
de lisolement imposé pour préserver la
vie, Younés Khourassani traverse une crise
intérieure profonde qui remet en question la
voie qu'il suit jusque-la. A partir de 2020, il

Aged 30, Younes Khourassani went to the
National Museum of Modern Art - Center
Georges Pompidou for the first time during his
first trip to Paris and discovered the permanent
collections there. The direct confrontation
with the works is a shock that inspires his
conception of art.

Thanks to his dual Moroccan and Western
heritage, Younes Khourassani retains all the
essential lessons of geometric abstraction:
the abandonment of the narrative in favour of
mental constructions, the accomplishment
of an art attached to logic and reasoning, the
construction of a decontextualized visual
language based on geometric shapes and a
taste for minimal aesthetics.

Surpassing

Deeply marked by the consequences of the
Covid 19 pandemic and the violence of the
isolation imposed to preserve life, Younés
Khourassani is going through a deep internal
crisis which calls into question the path he
has been following until now. From 2020,
he abandons his research based on the
intrinsic qualities of matter to focus only on
the perceptual and symbolic potentialities of
painting flowing from the hand of the artist.
He aims to transform a generalized feeling
of anxiety into a more enchanted vision of
the future. Only the study of the possible
relationships between form, colour and light
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abandonne ses recherches fondées sur les
qualités intrinseques de la matiére pour ne
s'intéresser qu’aux potentialités perceptives et
symboliques de la peinture libérée de la main
de lartiste. Il s'agit pour lui de transformer un
sentiment anxieux généralisé en une vision
plus enchantée de l'avenir. Seule l'étude des
rapports possibles entre forme, couleur et
lumiere semble pouvoir répondre a son besoin
impérieux de restituer le primat de la vision et
le réconcilier avec l'expression picturale.

Son processus créatif connait de grands
bouleversements formels. Aprés avoir dessiné
au fusain une ébauche de sa composition sur
des carnets de croquis, Younés Khourassani
trace les grandes lignes de son étude sur un
panneau de bois apprété, le plus souvent de
grand format, en s’aidant d’outils de géométrie
élémentaires comme la regle, l'équerre ou le
compas. Le momentde la peinture proprement
dit arrive. Ayant abandonné la peinture a
'huile au profit d’'une peinture cellulosique,
l'artiste retient ce nouveau médium pour ses
qualités couvrantes remarquables et un temps
de séchage relativement bref. A lorigine,
cette peinture synthétique a base de coton
est employée dans l'industrie automobile
ou maritime. Elle permet le mélange et la
superposition de couches de couleurs aux
effets de laque. L'usage de la technique du
pochoir et l'application de la peinture au
pistolet par bandes réguliéres permettent de

seems to be able to respond to his imperative
need to restore the primacy of vision and
reconcile it with pictorial expression.

His creative process undergoes major formal
upheavals. After having drawn in charcoal an
outline of his composition on sketchbooks,
Younes Khourassani draws the main lines of
his study on a prepared wooden panel, most
often large format, using elementary geometry
tools such as ruler, square or compass. This
is the time of painting. Having abandoned
oil paint in favour of cellulosic paint, the artist
chose this new medium for its remarkable
covering qualities and relatively short drying
time. Originally, this cotton-based synthetic
paint was used in the automotive or maritime
industry. It allows mixing and superimposing
layers of colours with lacquer effects. The use
of the stencil technique and the application of
spray paint in regular strips make it possible to
remove any trace of imperfection to leave only
smooth and shiny shapes visible. The choice
of a chromatic palette with vibrant colours
recalls that of American Pop Art and Hard
Edge artists.

A three-dimensional space

Younes Khourassani remains a painter first
and foremost. His new conception of pictorial
space is part of the long and rich tradition of
geometric abstraction which draws its sources
from mathematical sciences. He willingly
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supprimer toute trace d’imperfection pour
ne laisser visible que des formes lisses et
brillantes. Le choix d'une palette chromatique
aux couleurs vibrantes rappelle celle des
artistes américains du Pop Art et de I'Hard
Edge.

Un espace tridimensionnel

Younes Khourassani demeure un peintre
en premier lieu. Sa nouvelle conception de
'espace pictural s'inscrit dans la longue et
riche tradition de l‘abstraction géométrique
qui puise ses sources dans les sciences
mathématiques. Il reprend bien volontiers a
son compte la connaissance des antiques
qui pergoivent la nature a travers des formes
géomeétriques.

Chacune de ses peintures demeure dans un
plan bidimensionnel mais l'artiste crée une
dynamique tridimensionnelle par 'animation
de motifs géométriques qui offrent l'illusion
du mouvement. Grace a ses précédentes
recherches sur les caractéristiques physiques
de la peinture, leurs propriétés matérielles
et leurs qualités expressives, Younés
Khourassani s'attache a développer une
perturbation optique par le biais d'une
géometrisation complexe de l'espace pictural.
Un environnement illusionniste mouvant et
instable est donné a voir par le truchement de
formes dynamiques.

adopts the knowledge of the antiques who
perceived nature through geometric shapes.

Each of his paintings remains in a two-
dimensional plane but the artist creates a
three-dimensional dynamic by animating
geometric patterns that offer the illusion of
movement. Thanks to his previous research
on the physical characteristics of paint, their
material properties and their expressive
qualities, Younes Khourassani seeks to
develop an optical disturbance through a
complex geometrization of the pictorial space.
A moving and unstable illusionist environment
is shown through dynamic forms.

The form

The range of forms that Younes Khourassani
uses is limited to a few simple geometric
figures such as the square, the rectangle, the
ellipse, the circle, the curve or the undulatory
line. This iconography made up of elementary
forms, true universal archetypes, undergoes
deformations according to the principles of
non-Euclidean geometry and the discoveries
of modern geometry. For the artist, the
evocation of each of these forms conceals a
strong symbolic power which creates a formal
language capable of nourishing a properly
speaking metaphysical reflection on the world
as itis given to us.

The circle, the medium par excellence of
meditation through the ages, marks the
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Heart light 2

2021
Peinture cellulosique sur panneau
150x 150 cm

La forme

L'éventail des formes que Youneés Khourassani
emploie est limit¢ a quelques figures
geométriques simples comme le carré, le
rectangle, lellipse, le cercle, la courbe ou
la ligne ondulatoire. Cette iconographie
constituée de formes élémentaires, véritables
archétypes universels, subit des déformations
selon les principes de la géométrie non
euclidienne et les découvertes de la
geomeétrie moderne. Pour l'artiste, I'évocation
de chacune de ces formes recele un fort
pouvoir symbolique qui crée un langage
formel susceptible de nourrir une réflexion a
proprement parlé métaphysique sur le monde
tel qu'il nous est donné.

Le cercle, support par excellence de la
meditation a travers les ages, marque la
présence du visible et de linvisible, a la fois
ouverture sur la forme et la non-forme. Le
carré quant a lui, figure de la logique et de
l'ordre, représente le domaine du terrestre, de
la matiére et du monde créé. La superposition
de ces deux formes aux apparences parfaites
subit des déformations comme dans Heart
light 2, 2021, peinture cellulosique sur
panneau, 150 x 150 cm. Le carré, symbole
de l'ordre terrestre, a perdu ses angles droits
au profit de légers arrondis et le centre des
cercles subit les lois de la gravité en entrainant
le regard dans un mouvement de mise en
abime. A bien y regarder, l'ordre apparent qui

presence of the visible and the invisible,
both open to form and non-form. The square
meanwhile, a figure of logic and order,
represents the domain of the earthly, of matter
and of the created world. The superimposition
of these two forms with perfect appearances
undergoes deformations as in Untitled,
2021, 150 x 150 cm. The square, symbol of
the earthly order, has lost its right angles in
favour of slight roundings and the center of
the circles undergoes the laws of gravity by
drawing the gaze into a setting of abyss. On
closer inspection, the apparent order that
seems to be imposing itself is experiencing
disturbances that call into question our initial
perception and force questioning.

The work Heart light 2, 2021, 150 x 200 cm
consists of two open tori of opposite colours.
Each of these geometric figures is generated
by the rotation of a circle around another circle.
They face each other antagonistically through
a horizontal axis of symmetry that divides the
pictorial space into two large dual zones.
The opening in gaps of each of these forms
suggests the possibility of acommon passage
between the two figures. The link becomes
possible despite opposition.

The color

When we observe the last series of Younes
Khourassani’s paintings through the prism of
color, two large chromatic ensembles clearly
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semble s'imposer connait des perturbations
qui remettent en question notre perception
premiére et force le questionnement.

L'ceuvre Sans titre, 2022, peinture cellulosique
sur panneau, 150 x 200 cm se composent de
deux tores ouverts de couleurs opposeées.
Chacune de ces figures géométriques est
engendrée par la rotation d’'un cercle autour
d’un autre cercle. Elles se font face de fagon
antagonique a travers un axe de symétrie
horizontal qui divise l'espace pictural en
deux grandes zones duelles. L'ouverture en
trouées de chacune de ces formes suggere
la possibilité d’'un passage commun entre les
deux figures. Le lien devient possible malgré
les oppositions.

La couleur

Lorsque l'on observe la derniere série des
peintures de Younés Khourassani au prisme
de la couleur, deux grands ensembles
chromatiques apparaissent clairement
les ceuvres monochromes composées de
dégradés de bleus vifs appliqués en fines
bandes régulieres (Heart light 2, 2021,
150 x 150 cm) et les ceuvres constituées
majoritairement de deux couleurs opposees :
le rouge et le bleu. La répartition des tonalités
et des valeurs employées pour chacune de
ces couleurs accentue l'illusion de profondeur
ou de relief sur la surface plane.

A la suite des découvertes d’Isaac Newton

appear: the monochrome works composed
of gradations of bright blues applied in thin
regularbands (Heartlight 2, 2021, 150x 150cm
) and works consisting mostly of two opposing
colors: red and blue. The distribution of tones
and values used for each of these colors
accentuates the illusion of depth or relief on
the flat surface.

Following the discoveries of Isaac Newton
(1642-1727) in relation to colors that make up the
spectrum of light, many theories have emerged
that attempt to explain the physiological and
psychological effects of colors on human
beings. Younes Khourassani willingly declares
using color for symbolic and spiritual virtues.

Blue, qualified as a cold and neutral color,
represents the masculine principle and refers to
the divine, it is the celestial color par excellence,
the one that best symbolizes infinity and the
work of introspection. As for red, a warm and
emotional color, it symbolizes the feminine
principle, vital energy and openness to the
earthly world.

The use of secondary colors (orange, purple
and green) that Younes Khourassani obtains
by a delicate mixture of the three fundamental
colors (red, yellow and blue) allows him to
reinforcethe luminous vibration of his geometric
patterns. .

An ovoid shape composed of flamboyant
colors is featured in many of Younés
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Sans titre - 2022 - Peinture cellulosique sur panneau - 150x 200 cm



Lumiere sacrée 1

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
200x150 cm

(1642-1727) sur les couleurs qui composent le
spectre de la lumiere, de nombreuses théories
ont vu le jour qui tentent d’expliquer les effets
physiologiques et psychologiques des couleurs
sur l'étre humain. Younés Khourassani déclare
bien volontiers user de la couleur pour ses vertus
symboliques et spirituelles.

Le bleu qualifi¢ de couleur froide et neutre,
représente le principe masculin et renvoie au
divin, c'est la couleur céleste par excellence,
celle qui symbolise le mieux l'infini et le travail
d’introspection. Quant au rouge, couleur chaude
et affective, elle symbolise le principe féminin,
'énergie vitale et 'ouverture au monde terrestre.

Lemploi des couleurs secondaires (l'orange,
le violet et le vert) que Younés Khourassani
obtient par un délicat mélange des trois couleurs
fondamentales (le rouge, le jaune et le bleu) lui
permet de renforcer la vibration lumineuse de ses
motifs géométriques.

Une forme ovoide composée de couleurs
flamboyantes est figurée dans nombre des ceuvres
de Younes Khourassani. Dans Lumiére sacree 1,
2022, peinture cellulosique sur aluminium, 200 x
150 cm, la flamme d’une bougie semble irradier
dans l'obscurité. Son incandescence concentre
le regard dans un mouvement ascendant auquel
repond a nouveau son reflet selon un axe de
symétrie horizontal. La lumiere parait surgir des
ténebres grace a un savant jeu d‘oppositions
chromatiques et de réflexion. Younés Khourassani,
connaisseur de la mystique soufie, nous rappelle

Khourassani’'s works. In Lumiére sacrée
1, 2022, 200 x 150 cm, the flame of a
candle seems to radiate in the darkness. Its
incandescence concentrates the gaze in an
upward movement to which its reflection again
responds along a horizontal axis of symmetry.
Light seems to emerge from darkness thanks
to a skilful play of chromatic oppositions and
reflection. Younés Khourassani, a connoisseur
of Sufi mysticism, reminds us of the value of
light as the embodiment of the divine presence
and guidance towards spirituality.

Wave physics

Momentum 4, 2022, 200 x 150 cm is one
of the rare recent titled works by Younes
Khourassani. It represents anarchic variations
of irregular wave lines juxtaposed by means of
color gradients consisting of yellow, red and
blue. In physical science, the term momentum
describes the acquired speed or the amount
of movement required for momentum. Space
and time are thus represented in the richness
of their free variations.

The figure of the wave, a recurring object
in these latest works, acts like a fluctuating
line which symbolizes the oscillation of the
movement of life. Propagation, diffraction,
diffusion, interference, = shock  waves,
evanescence, ruptures are all physical
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la valeur de la lumiere comme incarnation
de la présence divine et guidance vers la
spiritualité.

Une physique ondulatoire

Momentum 4, 2022, peinture cellulosique
sur panneau, 200 x 150 cm est une des
rares oceuvres récentes titréees de Younes
Khourassani. Elle représente des variations
anarchigues de lignes  ondulatoires
irrégulieres juxtaposées au moyen de
degradés de couleurs constitués de jaune, de
rouge et de bleu. En sciences physiques, le
terme momentum qualifie la vitesse acquise
ou la quantité de mouvement nécessaire a
l'élan. Espace et temps sont ainsi représentés
dans la richesse de leurs variations libres.

La figure de l'onde, objet récurrent dans
ces derniers travaux, agit a la maniére d'une
ligne fluctuante qui symbolise l‘oscillation
du mouvement de la vie. Propagation,
diffraction, diffusion, interférences, ondes de
choc, évanescence, ruptures sont autant de
propriétés physiques envisagées a l'aune de
'existence humaine et de son rapport a ce
qui est. A la maniére des courbes de niveaux
en cartographie ou en geéologie, chaque
bande peinte participe a la construction d'un
espace geographique mental qui suggeére
une représentation topologique de l'univers
intériorisé et son rapport a la présence d'un
Autre comme variable.

properties considered in the light of human
existence and its relationship to what is. Like
contour lines in cartography or geology, each
painted band participates in the construction
of a mental geographic space that suggests a
topological representation of the interiorized
universe and its relationship to the presence
of an Other as variable.

A dual world between constants and
variables

The apparent balance of each of Younés
Khourassani’'s works seems built on a
dual vision of the world materialized by
antagonistic correspondences. The circle
is enclosed in the square, the ellipse divides
the rectangle, the straight line interrupts the
undulation, the vertical construction disturbs
the horizontal construction, the rigorous
geometry is shaken following a process of
separation/displacement, the right angle
undergoes a rounding, the yellow opposes
the blue, the orange echoes the violet, the full
engenders the void, the light responds to the
shadow.

In the work of Younés Khourassani, this
duality underlines not only the dual character
of each being but also that of Creation.
Each individual is given the opportunity to
reconcile the two parties and build a third way
to meet human in a sacred dimension.
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Momentum 4

2022
Peinture cellulosique sur panneau
200x150 cm



Sans titre - 2022 - Peinture cellulosique sur aluminium - 150x 200 cm

Un monde duel, entre constantes et
variables

L'equilibre apparent de chacune des oceuvres
de Younés Khourassani semble construit
sur une vision duelle du monde matérialisée
par des correspondances antagoniques. Le
cercle est enfermé dans le carrg, l'ellipse divise
le rectangle, la droite interrompt l'ondulation,
la construction verticale vient perturber
la construction horizontale, la géométrie
rigoureuse est ébranlée a la suite d'un procédé
de séparation / décalage, l'angle droit subit un
arrondi, le jaune s’‘oppose au bleu, l'orangé
fait écho au violet, le plein engendre le vide, la
lumiére répond a l'ombre.

Dans l'ceuvre de Younes Khourassani, cette
dualité souligne non seulement le caractere
double de chaque étre mais aussi celui de
la Création. A chaque individu est laissé la
possibilité¢ de réconcilier les deux parties
et batir une troisieme voie pour rencontrer
'homme dans sa dimension sacrée.

Une cosmologie

« Tout dans cette existence est variable,
mouvant et non fixé, que ce soit un objet, un
étre vivant ou méme une penseée. » écrit l'artiste.

A travers l'observation attentive des ceuvres
récentes de Younés Khourassani, il est donné
a voir un modéle cosmologique inspiré des
théories de la relativité d’Albert Einstein
(1879-1955) et de celle du Big Bang qui

A Cosmology

“Everything in this existence is variable,
moving and unfixed, be it an object, a
living being or even a thought” writes the
artist.

Through careful observation of the recent
works of Younés Khourassani, we see
a cosmological model inspired by the
theories of relativity of Albert Einstein
(1879-1955) and that of the Big Bang which
highlights the evolution in expansion of
the universe and its own laws. It retains the
ontological essence of these discoveries
which questions our origins through
space and time. Its circular openings,
sometimes dark or on the contrary
luminous, refer both to the black holes of
the cosmos but also to the power of solar
energy and its function in the universe.
We are given to see an authentic cosmic
geometry that integrates the movements
of waves, atoms and particles that make
up matter.

As a singular interpreter of perceptual
abstraction, Younés Khourassani reaffirms
the conviction that art remains a privileged
place of thought and a mode of access
to self-knowledge as an integral being
but also a being greater than oneself. Far
from a cold and distanced conception
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mette en exergue l'évolution en expansion de
'univers et ses lois propres. Il retient 'essence
ontologique de ces découvertes qui interroge
nos origines a travers l'espace et le temps.
Ses ouvertures circulaires, tantot sombres ou
au contraire lumineuses, renvoient tout a la
fois aux trous noirs du cosmos mais aussi a la
puissance de l'‘énergie solaire et sa fonction
dans l'univers. Il nous est donné a voir une
authentique géométrie cosmique qui integre
les mouvements des ondes, des atomes et
des particules composant la matiére.

En interpréte singulier de l‘abstraction
perceptuelle, Younés Khourassani réaffirme
la conviction que l'art demeure un lieu de
pensée privilégié et un mode d’acces a la
connaissance de soi en tant qu'étre complet
mais aussi & plus grand que soi. Eloigné d'une
conception froide et distanciée de l'art optico-
cinétique, c’est dans une jouissance quasi
hypnotique et exemplaire par son intensité que
['artiste donne a voir une véritable poétique de
l'espace a l'énergie dynamisante.

Fatina Amer, critique d’art, Paris, Novembre 2022

of optico-kinetic art, the works provide
a virtually hypnotic contemplation,
exemplary in intensity, that show the real
poetics of space with an energizing force.

Fatiha Amer, art critic, Paris, November 2022
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Heart light, 2021, peinture cellulosique sur panneau, 100 x 150 cm
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Momentum 9

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
150x300 cm
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Youneés Khourassani,
Face aux trouées des
embrasements lumineux

Ce qui frappe au premier abord dans la
démarche de Younés Khourassani, c'est
le changement radical et soudain qu’il a
opéré récemment dans les conditions du
confinement sanitaire lié¢ a la pandémie de
la Covid-19. Confinement décrété au Maroc
a partir du 20 mars 2020. En effet, alors qu'il
était connu jusque-la comme un artiste qui
développait une oeuvre matiériste, plutot
monochrome, systématiquement fondée
sur des couleurs ternes, faites de grisailles,
d’ocres sombres allant jusqu‘aux noirs et ou
des objets usuels, instruments de musiques,
cordages, cartons, éléments de téle oxydée,
fils de fer rouillés et autres emprunts au réel
avaient une place primordiale, le voila qui
change catégoriquement et de maniere tout
a fait surprenante de registre plastique pour
s’engager dans une nouvelle voie de création.
Celle d’'une peinture polychrome, faite cette
fois-ci d'aplats de couleurs vives et explorant
un tout autre champ plastique, ayant ses
propres enjeux artistiques et esthétiques.
Ce sont ces dernieres peintures que nous
proposons d'étudier ici.

Ce quinousviental'esprit en premier lieu dans
cette nouvelle série de peintures de Younes

Youneés Khourassani,
Facing holes of luminous
blazes

At first glance, what strikes you about
Younes Khourassani’s approach is the
radical and sudden shift in his practice
during the Covid-19 pandemic, during
which isolation was enforced in Morocco
beginning March 20, 2020. Hitherto
his paintings were rather materialistic,
monochrome, systematically based on
dull colors, made of grayscale, dark
ochres and black shades. Found objects,
musical instruments, ropes, cardboards,
oxidized metal, rusty iron wires and
other borrowings from the real world
had a central place in his work. Since
then, he has embarked on a new creative
path where he explores polychromatic
painting. The canvas is composed of
bright color fields, propelling his work in
a completely different plastic field, with
its specific artistic and aesthetic stakes.
These latter paintings are the subject of
my study here.

What comes to mind first in Khourassani’s
new series of paintings is its affiliation
with a dual history of art, both Western
and Moroccan. Indeed, when faced
with these works, their connection to
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Khourassani, c’est sa filiation dans une double
histoire de l'art, l'occidentale et la marocaine.
En effet, face a ces oceuvres, l'évocation
immeédiate est celle bien évidemment de
lop art ou l'art optique. Mais, si l'on est
Marocain ou si l'on s’intéresse un tant soit
peu a l'histoire spécifique de la peinture au
Maroc depuis l'indépendance du pays en
1956, a cette référence a l'op art, s'ajoute une
deuxieme, celle de l'expérience marocaine
de la modernité picturale, plus précisement,
'expérience des années 1960-70, telle qu’elle
s'est développée a 'Ecole de Casablanca
au début des années-soixante avec Farid
Belkahia, Mohamed Melehi, Mohamed
Chabaa, Mohamed Hamidi et bien d'autres
encore. Toutes les caractéristiques plastiques
de ces deux références se retrouvent dans les
ceuvres de Khourassani : les formes simples,
stylisées, voire géomeétrisées ; la vivacité
de la palette chromatique privilégiant les
aplats de couleurs ; 'application mécanique
et systématique de la peinture a l'‘aérosol
écartant tout effet de matiere et ne laissant
transparaitre aucune trace du geste du peintre
; l'indécision entre figuration et abstraction...

Face a ces deux références majeures et quasi-
écrasantes, comment Younés Khourassani
parviendrait-ila négocier sa propre expression
pour affirmer sa singularité ?

En réalisant ses nouvelles ceuvres, lartiste
dit ne jamais avoir pensé ni a l'op art ni a la
modernité picturale marocaine des années
soixante-soixante-dix, du moins de maniere

Op Art, or optical art, is quite evident.
But, if you are Moroccan or if you are at
all concerned with the specific history of
painting in Morocco since the country’s
independence in 1956, to this reference
to Op Art, a second one s added: that
of the Moroccan experience of pictorial
modernity. More specifically, | refer to the
1960-70 experimentations, developed
at the School of Casablanca in the early
1960s with Farid Belkahia, Mohamed
Melehi, Mohamed Chabaa, Mohamed
Hamidi, and many others. All the plastic
characteristics of these two references
are found in the works of Khourassani:
the simple, stylized—even geometrized—
forms; the vibrant color palette, the
emphasis on flat color fields; the
mechanical and systematic application of
aerosol paint; the rejection of any material
texture and the absence of any trace of the
painter’s gesture; the indecision between
figuration and abstraction...

Against these two major and almost
overwhelming influences, how would
Khourassani come to negotiate his own
expression and assert his singularity?

While creating his latest works, the artist
says he never thought about Op Art or
the Moroccan pictorial modernity of the
seventies, at least not consciously. He
explains:

«My current works are the result of my own
evolution. In fact, it is the expression of a
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consciente. « Mes ceuvres actuelles, précise-
t-il, sont le fruit de ma propre évolution. En fait,
il s'agit de l'expression d’'une vraie révolution
sur moi-méme qui a commence a se produire
suite a une démarche d’introspection, a un
questionnement profondément existentiel.
Un questionnement sur moi dans ma relation
a lautre et au monde, qui a totalement
bouleversé les repéres culturels et cultuels
que je pensais jusque-la stables et fiables.
Ce travail d'introspection a débuté, en fait, a
la veille de 'avenement de la pandémie de la
Covid-19, environ une bonne année en amont.
Le confinement imposé par cette pandémie
n‘a fait en réalité qu'exacerber l'intensité de
mon introspection. Ce qui a acceéléré cette
révolution sur moi-méme tant du point de vue
de mes pensées et convictions que de ma
pratique artistique. A vrai dire, le confinement
est venu confirmer mon changement
d’orientation philosophique et spirituelle en
catalysant mon élan créatif a 'origine de cette
nouvelle phase de ma démarche artistique.
C'est ainsi que, dés lors, je commence a
changer completement ma maniere de me
voir et de percevoir le monde, aussi bien que
d’appréhender et concevoir mon rapport
a mon environnement immédiat et plus
largement au monde, mais aussi ma maniere
d’agir ».

Toutefois, il importe de distinguer ce que
l'artiste déclare et ce que son ceuvre porte en
elle, car cette derniere n‘est pas que le fruit
de la conscience, mais aussi et surtout de
facteurs qui relevent de l'inconscient. Lartiste

revolution from within that was initiated
by a process of introspection, a profound
existential questioning. A questioning of
myself in relation to the other and to the
world, which has totally upset the cultural
references that | thought were stable and
reliable up until then. This introspective
work began, in fact, a year before the
advent of the Covid-19 pandemic. The
lockdown imposed by the pandemic
only heightened the intensity of my
introspection. It accelerated this self-
examination in terms of my thoughts and
beliefs as well as my artistic practice. In
fact, the confinement confirmedthe shiftin
my philosophical and spiritual orientation
by catalyzing the creative impetus behind
this new phase of my approach to art.
Thus, from then on, | began to completely
change the way | see myselfand the world,
as well as to apprehend and conceive my
relationship to my immediate environment
and more broadly to the world, but also
my mode of action.»

However, it is important to distinguish
between the intention of the artist and
what the work contains, since the latter is
not only the fruit of the conscious mind,
but also and above all of subconscious
forces. The artist does not work in a time
and space vacuum. He is inextricably
linked to the context in which he evolves.
His mind is imbued by flows of information
of all types and of diverse sources, a
fortiori, in this age of unprecedented
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ne travaille pas hors temps et hors espace.
Il est inextricablement lié au contexte ou il
évolue et agit. Il est traversé et tissé par des
flux d'informations de tous types et toutes
provenances diverses et variées, a fortiori, a
notre ere caractérisée par le développement
inoui des nouvelles technologies de
communication. Si donc Younés Khourassani
ne se référe pas intentionnellement a l'op art
et a la modernité picturale marocaine initiée
par les acteurs de l'école de Casablanca,
indéniablement, ses ceuvres portent en elles
quelques caractéristiques de ces deux univers
esthétiques. Et ce n‘est absolument pas un mal
ou une faiblesse, mais bien au contraire, une
richesse qui assure un bon socle référentiel
a ces nouvelles peintures dans un monde
de plus en plus fragile qui s‘autodétruit en
travaillant sans cesse a destabiliser et détruire
tout repére.

Ceci étant dit, Younés Khourassani ne se
réduit absolument pas a peindre a la maniere
des artistes de l'opart ou celle de ses ainés
marocains en ne cherchant qu’a en reproduire
les trouvailles plastiques et en reconduire les
enjeux artistiques et esthétiques. Il semble
ne négocier foncierement avec eux que pour
creuser et affirmer sa propre voie qu’oriente
des préoccupations tout a fait spécifiques
dont notamment, comme nous le verrons,
celle qui touche a la spiritualité qui ne semble
pas, pour ne pas dire du tout, intéresser et
les opartistes et les modernes marocains.
Les premiers préoccupés par les jeux visuels
et le fonctionnement de la perception et les

new communication technologies. If thus
Khourassani does not intentionally refer
to Op Art and to the Moroccan pictorial
modernity initiated by the actors of the
school of Casablanca, undoubtedly, his
works bear some characteristics of these
two aesthetic universes. And this is by
no means an ailment or a shortcoming.
In fact, it is an important vantage point, a
referential base for these new paintings
in a world that is increasingly fragile and
self-destructing, constantly working to
destabilize landmarks.

This being said, Khourassani does not
confine himself to painting in the style of
the artists of Op Art or that of his Moroccan
elders, nor does he seek to reproduce
their visual findings or to reconcile their
artistic and aesthetic stakes. He seems to
be negotiating with them to assert his own
approach. He is driven by very specific
concerns, in particular, as we shall see,
one that touches on spirituality, which
seems to be of no interest to the Op Artists
and the Moroccan moderns. The former
are preoccupied with visual games and
the inner workings of perception, while
the latter are focused on the postcolonial
formulation of a Moroccan modernity that
revisits and takes on its own artistic and
cultural heritage.

Of course, a number of formal and
chromatic treatments, the use of cellulose
paint, the rhythmic flows and optical
games, as well as the generation of spatial
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seconds par la formulation postcoloniale
d'une modernité marocaine revisitant et
assumant son propre héritage artistique et
culturel.

Certes, une certaine exploitation formelle
et chromatique, la gestion des rythmes et
jeux optiques, ainsi que la génération des
ambivalences spatiales peuvent lier Younés
Khourassani a l'op art. De méme, l'utilisation
systématique de la peinture cellulosique.
Ce qui aussi l'inscrit techniqguement dans la
lignée des modernes marocains.

L'essentiel des ceuvres de ces derniers porte
sur l'expression, visiblement contrariée,
d’un érotisme difficilement avouable au sein
d'une société marocaine travaillée par des
traditions conservatrices. D'ou la maniére
obsessionnelle dont ils dissimulent dans leurs
ceuvres des corps, de la nudité et des scénes
sexuelles sous une abstraction, jamais totale,
car elle n‘est en réalité que schématisation et
stylisation des éléments de la réalité visuelle.
Or, ni les préoccupations identitaires du
contexte postcolonial visant la formulation
marocaine d'une esthétique moderne capable
d‘assumer un ancestral patrimoine artistique
et culturel et d'affirmer une identité culturelle
nationale, ni non plus l'‘érotisme, a tout le
moins repérable par 'implication de quelque
maniere que ce soit du corps humain ou de
parties de celui-ci ne préoccupe nullement
Younés Khourassani. Ce gu'il recherche avant
tout, c’est d’exprimer sa nouvelle orientation
existentielle, son désir de changer son rapport

ambiguities can link Khourassani to Op
Art. However, this also places him on a
technical level in the lineage of Moroccan
modernists.

Most ofthe modernists’works deal withthe
evidentlythwarted expressionoferoticism,
a difficult theme to acknowledge in a
conservative Moroccan society. Hence the
obsessive way in which they dissimulate
bodies, nudity and sexual scenes in their
works. Their abstraction is never radical,
as it is in fact only a schematization and
stylization of visual elements of reality.
However, neither the identity quest in the
postcolonial context, intent on sourcing
perspectives from Moroccan arts and
tradition to affirm a national cultural
identity, nor eroticism, visually identifiable
in the exploration of the human body,
preoccupies Khourassani in any way.
What he seeks above all is to express his
new existential orientation, his desire to
change his relationship to the world and to
others and to move further in the direction
of a better world where it feels good to be
alive. A world that must— and the advent
of the Covid-19 pandemic confirms and
rekindles this necessity —turn its back to
the bleakness and tragedy that humans
experience every day on a planet in the
throes of disarray. This is the path that the
artist has chosen to follow by renouncing
the darkness of his earlier works. His new
compositions open up to the poetics of
stars haloed by color and light. According
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au monde et aux autres et d’aller de plus en
plus en direction d'un monde meilleur ou il fait
bonvivre. Un monde qui se doit, et 'avénement
de la pandémie de la Covid-19 vient confirmer
et raviver cette nécessité, de tourner le dos,
comme lartiste |'a fait en délaissant l'obscurité
de ses anciennes ceuvres, au sombre et au
tragique que vivent chaque jour davantage les
humains sur une terre en plein déreglement,
pour quitter le désastre grandissant et s‘ouvrir
aux astres poeétiques auréolés de couleurs
et de lumiéres, car, selon l'artiste, seule cette
nouvelle orientation est vraiment capable de
nous mener vers des univers qui rayonnent de
joie et de bonheur.

L'on comprend alors pourquoi soudainement
dansce désirde formuler une toute autre vision
de soi et du monde, l'on assiste chez Younés
Khourassani au déploiement de nouvelles
étendues plastiques faites d‘ondoiements
graphiques et chromatiques et ceuvrant a
frayer des chemins vers des éclats de lumieres.

Trois rapports demandent a étre examiner pour
essayer de mieux pénétrer le fonctionnement
plastiques et artistiques mais aussi les enjeux
conceptuels de ce que nous venons de
nommer les « nouvelles étendues pastiques
» que développe aujourd’hui Younés
Khourassani.

Tout d'abord le rapport dessin/couleur.
Sachant que Younés Khourassani est aussi

to the artist, only this new direction is truly
able to lead us to a life that radiates joy
and happiness.

We then understand his sudden desire to
articulate a completely different vision of
himself and the world. New graphic and
chromatic expanses unfold, working to
open up paths to bursts of light.
Threerelationshipsatworkin hisapproach
are important to examine to better
comprehend the visual processes as well
as the conceptual stakes of what we term
the «<new visual fields» that Khourassani is
developing today.

First, let us examine the relationship
between drawing and color.

Since Khourassani is also known as a
professional graphic artist, his recourse to
drawing and, more broadly, of everything
related to graphic design, is a regular and
familiar practice for him. It is therefore
quite natural that this skill, which he never
ceases to develop, manifests beyond the
scope of the applied arts, in an expansive
creative process. This is precisely what
these new paintings are about, in the
sense that drawing always precedes the
formal research and development of his
visual language. This can be traced in
the process of defining the framework of
each composition, where graphic lines
welcome, articulate and dynamize the
various chromatic registers.
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connu pour étre un graphiste professionnel,
le maniement du dessin et, plus largement,
de ce qui a trait au graphisme, est chez lui une
pratique habituelle et réguliére. Il est donc tout
a fait naturel que cette compétence, qu'il ne
cessededévelopper, chercheas’exprimeraun
moment ou un autre, par-dela le champ strict
des arts appliqués, dans une activité créatrice
plus libre, capable d’assumer les différentes
facettes de lartiste. C'est justement de cela
dont il s’agit avec ces nouvelles peintures qui
octroient manifestementune place primordiale
a la conception graphique. Cela dans le sens
ou le dessin préside toujours a la recherche
formelle permettant l'élaboration structurelle
du langage plastique et la définition de
'ossature de chaque composition, mais dans
le sens aussi ou le dessin accueille, encadre,
articule et méme dynamise les différents
registres chromatiques.

En effet, Younés Khourassani commence
d'abord par des recherches sous formes
d’esquisses sur des carnets a dessin spiralés
en usant d'un simple crayon a mine de plomb
pour faire émerger de nouvelles structures
graphiques qui réguleront ses futures
compositions. Une fois trouvé un accord
formel satisfaisant, l'artiste passe ensuite au
panneau de bois, préalablement préparé a
l'aide du mastic Sintofer qui enduit et égalise
la surface et devient dure et bien lisse apres
poncage, pour y tracer directement a la
main les grandes lignes de la compositions,
mais il lui arrive de s’aider d'une régle ou
d’un compas pour des formes rectilignes ou

Khourassani starts by sketching on spiral
notebooks using simple lead pencil
graphic structures that will shape his
future compositions. When satisfied with
the formal composition, the artist then
moves on to the wooden panel, previously
prepared with Sintofer putty which coats
and smooths out the wood. He then
traces on the sanded surface the main
lines by hand, although he sometimes
uses a ruler or a compass for rectilinear or
circular forms. That is to say that, behind
the apparent froideur of the works which
seem disconnected from any bodily trace,
the work carries the memory of the artist’s
body in his movement and gestures.

Only after the outline is drawn and the
adhesive strips are placed according
to defined contours, does the color
application start. The act of painting for
Khourassani is thus mechanical by nature,
as it is achieved through vaporizing a
cellulose substance with a spray gun.
The pervading use of a spray gun is what
confers to these works their machine-like,
unemotional aura.

Apart from a few paintings, Khourassani’s
works are generally composed of
curvilinear shapes. These units are
repeated on the two-dimensional surface
of the painting in such a way as to form
undulating and concentric figures. He
achieves a trompe-l'oeil effect, owing
to the rhythm, the repetition, and the
alignment of the lines, but also to the play
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circulaires. C'est dire que, derriére l'apparente
froideur des ceuvres qui semblent bannir toute
trace corporellg, il y a en réalité la mémoire du
corps en mouvement de l'artiste effectuant les
gestes traceurs.

C’est seulement une fois le dessin tracé et les
bandes adhésives posées conformément aux
lignes définies, que survient la mise en couleur
qui est, elle, bien mécanique, puisqu’elle se fait
par vaporisation d’'une matiere cellulosique
au moyen d‘un pistolet a peinture. L'aspect
meécanisé des ceuvres est du a cette exécution
généralisée a l'aide du pistolet.

A lexception de quelques tableaux, les
compositions de Younés Khourassani sont
généralement a base de formes aux contours
curvilignes qui se répetent sur les surfaces
bidimensionnelles des tableaux jusqua y
former des figures ondulatoires et circulaires
concentriques. Par effet de trompe-l'ceil, du
au rythme, a la répétition et a l'orientation
des formes, mais aussi au jeu de nuances
chromatiques et claire-obscures, ces figures
finissent par générer sur les tableaux des creux
et des reliefs transformant ainsi illusoirement
leurs étendues bidimensionnelles en espaces
tridimensionnels.

Ensuite, le rapport espace/mouvement.

Ce travail de transformation illusoire des
étendues bidimensionnelles en espaces
tridimensionnels génere en permanence du
mouvement dans les tableaux de Younés

of chromatic shades and chiaroscuro.
These figures end up generating hollows
and reliefs, transforming two-dimensional
planes into illusory three-dimensional
spaces.

Then, consider the relationship between
space and movement.

The transition from two-dimensional
surfaces into three-dimensional spaces
constantly generates movement in
Khourassani’s paintings.

They are, as it were, traversed by a certain
undulatory dynamic that energizes the
surface of the canvas. This movement
constantly invites the beholder to move
their eyes and follow the shifting patterns
and the rotating rhythms of interlocking
colors. The motion extends beyond the
rectangular limits of the primary surfaces
to the edges where the painter also
prolongs these graphic and chromatic
motions.

This dynamic space, which inflates and
deflates before inflating again, brings
about a mysterious energy or a vital force,
much like a living organism enlivened by
breathing motions.

The painting is ordered by systematic,
progressive displacements. This is done
throughprimaryvisual processes, founded
on the repetition and juxtaposition of
concentric colored bands, theinterlocking
of shapes and the play with full and empty
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Khourassani. Ceux-ci se retrouvent comme
traversés par une certaine dynamique
ondulatoire qui énerve leurs espaces en
demandant sans cesse au percepteur de
bouger les yeux pour suivre les glissements
des formes et les rythmes giratoires des
emboitements chromatiques. Et ce jusqu‘a
deéborder par-dela les limites quadrangulaires
des surfaces frontales vers les tranches que
le peintre investit aussi en y prolongeant ces
mouvements graphiques et chromatiques.

Cette dynamisation de l'espace, qui se
gonfle et se dégonfle avant de se regonfler
a nouveau, transforme l'ceuvre en la faisant
paraitre comme traversée par une étrange
énergie ou un souffle vital, tout comme un
organisme vivant animé par des mouvements
respiratoires.

Par l'ordonnancement systématique de
l'espace en déplacements progressifs par des
proceédés plastiques élémentaires fondés sur
la répétition et la juxtaposition concentriques
de bandes colorées, par |'emboitement
des figures et la modulation du plein et du
deélaye tel que la calligraphie sait bien le faire,
mais aussi par le déploiement en éventail de
nuanciers chromatiques jouant sur la subtilité
des glissements en dégradés, le regardeur
se retrouve malgré lui comme pris en main
pour étre conduit, sans s‘en rendre compte,
vers certaines zones névralgiques de 'ceuvre,
celles ou regne l'intensité lumineuse.

Enfin, le rapport ombre/lumiére.

spaces - a technique that borrows from
calligraphy. As the chromatic hues play
on subtle shifts in gradation, the viewer
is led, unconsciously, towards certain
neuralgic zones of the artwork, where
luminous intensity prevails.

Finally, let us turn to the relationship
between light and shadow.

His earliest works were characterized
by the importance of their materiality,
by objects caught in serious and dark
moods, and by characters who fall into
the melancholic and tragic, without ever
attempting to rise up. In renouncing
them, Khourassani’'s new stance is one
that clearly leaves behind a culture of
pessimism to move towards an optimistic
turn, to leave the darkness to advance to
a horizon of light. Hence, the continuous
war of light and shadow that drives his
latest paintings.

Indeed, look closely at the visual devices
that the artist strives to implement
ultimately converge in the symbolic
triumph, deemed possible, of light over
darkness. The artworks are orchestrated
as a theater where the strained fight
of these two antagonistic, but always
interdependent, realities is played out.
Through a clever configuration of paths
made of subtle changes from cold to
warm colors, from blurred and vaporous
surfaces to clear and sharp ones,
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En abandonnant ces premiéres oeuvres
caractérisées par le poids de la matiere et de
l'objet prisdans desambiancesfaitesde gravité
et de noirceur et centrées sur des personnages
qui s'enlisent dans le mélancolique et
sombrent dans le tragique, sans jamais
chercher a relever la téte, la nouvelle posture
de Younés Khourassani est clairement de
quitter une culture du pessimisme pour aller
vers celle de l'optimisme, de sortir de l'ombre
pour mieux s'orienter vers un horizon de
lumiére. D'ou cette lutte constante de l'ombre
et de la lumiére qui continue a animer ces
derniéres peintures.

En effet, a bien y regarder, tout le dispositif
plastique que lartiste s'évertue a mettre
en ceuvre ne vise, en fin du compte, que la
célébration symbolique du triomphe, estimé
possible, de la lumiére sur I'ombre. Toutes
ses réalisations sont clairement orchestrées
comme autant d‘espaces scéniques ou se joue
en permanence le spectacle du combat tendu
de ses deux réalités antagonistes mais toujours
interdépendantes. Par 'aménagement
astucieux de parcours faits de glissements
subtiles de nuances de couleurs froides vers
les chaudes, d’étendues floues et vaporeuses
vers celles nettement claires et tranchantes,
Younes Khourassani semble chercher a nous
conduire comme face a quelque mihrab, afin
de mieux nous orienter, tels des mystiques
happésjusqu‘al’aveuglement parl’auradivine,
vers d’intenses trouées du surgissement
d’infinis embrasements lumineux.

Mohamed Rachdi, Casablanca, le 18 aout 2022

Khourassani seems to invite us to follow
his direction. As though we were facing a
mihrab, he indicates a better orientation
for us. Like mystics drawn to the point of
blindness by the divine aura, he draws
us towards luminous blazes of infinite
intensity.

Mohamed Rachdi, Casablanca, August 18, 2022
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Peinture cellulosique sur panneau
200x150 cm
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Sans titre

2022

Peinture cellulosique sur panneau
200x150 cm
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Sans titre

2022

Peinture cellulosique sur panneau
150x150 cm
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Sans titre

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
150x150 cm
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Lumiére sacrée 2

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
150x300 cm
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Heart light 4

2022

Peinture cellulosique sur panneau
150x150 cm
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Sans titre
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Peinture cellulosique sur panneau
100x120 cm

49



50

Light mirror 3

2022
Peinture cellulosique sur panneau
150x200 cm
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Light mirror 1

2021
Peinture cellulosique sur panneau
200x150 cm
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Sans titre

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
200x150 cm
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Peinture cellulosique sur aluminium Peinture cellulosique sur aluminium Peinture cellulosique sur aluminium
60x50 cm 60x50 cm 60x50 cm
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Heart light 3

2022
Peinture cellulosique sur panneau
200x150 cm
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Sans titre

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
200x150 cm

61



62

Sans titre

2021

Peinture cellulosique sur panneau
150x150 cm
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Light mirror 5

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
200x300cm
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Peinture cellulosique sur aluminium
60x50 cm

Sans titre

2022
Peinture cellulosique sur aluminium
60x50 cm
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Peinture cellulosique sur aluminium
60x50 cm
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Constantes et variables

Tout dans cette existence est variable,
mouvant et non fixé, que ce soit un objet, un
étre vivant ou méme une penseée.

Ce qui m'intéresse ici, est d’'envisager la
maniere dont un objet peut se transformer
et devenir autre chose grace a un ensemble
de formes et de couleurs. Parfois cet objet
s‘éloigne tout a fait de son état d’origine,
d'autres fois il revient a ce qu'il était
antérieurement, enfermé dans un cercle qui
se met en place lors de son processus de
création et ce, jusqu’a sa propre disparition.

L'une des lois de l'existence est que l'infiniment
petit se meut autour d'un grand tout dans un
mouvement régulier et perpétuel. A lintérieur
de l'atome, les électrons tournent autour du
noyau sur une orbite stable, comme la lune
tourne autour de la terre, les planétes autour du
soleil et le systéme solaire autour du centre de
la galaxie, et ainsi de sulite jusqu’a ce que nous
puissions atteindre le centre de l'univers qui
devient I'Origine-Existence. La seule constante
envisageable est cette origine il me semble.

Et tout cela reste soumis a la théorie de la
relativité en toute chose, car la vérité absolue
ne peut étre atteinte.

Youneés Khourassani, Octobre 2020, Casablanca

Constants and variables

Everything in this existence is variable, moving
and unfixed, be it an object, a living being or
even a thought.

What interests me here is to consider how
an object can transform itself and become
something else thanks to a set of shapes
and colors. Sometimes this object moves
completely away from its original state,
other times it returns to what it was before,
enclosed in a circle which is put in place
during its creation process and this until it
disappears.

One of the laws of existence is that the
infinitely small moves around a great whole
in a regular and perpetual movement. Inside
the atom, the electrons revolve around the
nucleus in a stable orbit, the moon around
the earth, the planets around the sun and the
solar system around the center of the galaxy,
and so on. Until we can reach the center of the
universe which becomes Origin-Existence.
The only possible constant is this origin, it
seems to me.

And all of this remains subject to the theory of
relativity in everything, because absolute truth
cannot be attained.

Younés Khourassani, October 2020, Casablanca
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Younes Khourassani

« Ce n'est pas la lumiére qui manque a notre regard,
c'est notre regard qui manque de lumiere » écrivait
le philosophe émérite Gustave Thibon.

Trouver dans l'obscurité, dans les ténebres, la lueur
d’espoir qui saura raviver la joie et l'optimisme
dans les yeux de tous c’est le propos et la volonté
de lartiste Younes Khourassani. Né en 1976 a
Casablanca, Younes Khourassani a toujours été
animé par un grand sens créatif.

Riche d'un solide parcours académique a
I'Ecole des Beaux Arts de Casablanca, l'artiste a
jusqu’ici créé selon deux voies qui se dessinent
distinctement. Pendant une premiére phase de sa
carriere il a consacré son travail a une recherche
formelle et plastique centrée surla combinaison de
matiéres (instruments de musique, métaux, textile
etc.) aux teintes orageuses et mélancoliques.
Récemment, l'artiste opére unchangementradical.
Au sortir d’'une longue période de crise sanitaire
mondiale, la vision de Younes Khourassani se
transforme profondément. Bouleversé par ce que
cette pandémie a révélé de notre monde, ce sont
des ceuvres résolument lumineuses que propose
lartiste. Des ceuvres hypnotiques, au pouvoir
d’attraction si fort que le regard du spectateur ne
peut lutter et se laisse emporter par un captivant
tourbillon chatoyant.

L'ceuvre de Younes Khourassani est sans conteste,
une invitation a changer de prisme sur les
événements et les éléments qui nous entoure,
une exhortation a choisir la vie, une injonction a
toujours préférer la lumiere.

"It is not the light that is missing from our eyes, it
is our eyes that lack light" wrote the distinguished
philosopher Gustave Thibon.

To find in the darkness, in the gloom, the glimmer
of hope that will revive joy and optimism in the eyes
of all is the intention and the will of the artist Younes
Khourassani. Born in 1976 in Casablanca, Younes
Khourassani has always been driven by a great
creative sense.

With a solid academic background at the
Casablanca School of Fine Arts, the artist has
so far created along two distinctly different
paths. During the first phase of his career, he
devoted his work to a formal and plastic research
centred on the combination of materials (musical
instruments, metals, textiles, etc.) with stormy and
melancholic tones. Recently, the artist has made
a radical change. At the end of a long period of
global health crisis, Younes Khourassani‘s vision
is profoundly transformed. Shaken by what this
pandemic has revealed about our world, the artist
proposes resolutely luminous works. Hypnotic
works, with such a strong power of attraction that
the viewer’s gaze cannot fight and is carried away
by a captivating shimmering whirlwind.

Younes Khourassani’s work is unquestionably
an invitation to change the prism of events and
the elements that surround us, an exhortation to
choose life, an injunction to always prefer the light.
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Principales expositions personnelles

2022 - Lumiere Sacrée, La Galerie 38, Casablanca
2022 -Laquéte lumineuse, La Galerie 38, Abu Dhabi Art Fair, Park Hyatt Abu Dhabi
2012 - Langues de bois (Al-Lawh al-Mahfoudh), La galerie L'Atelier 21, Casablanca
2011 - Marrakech Art Fair, Le Sous-Sol art Gallery, Marrakech

- Le mot de l'objet, Le Sous-Sol art Gallery & Art Lounge Gallery, Agadir
2008 - UNESCO, Paris

- Master Lounge Gallery, Londres
2002 - Be Advertising, Koweit

- Galerie Toraya, Koweit

Principales expositions collectives

2022 - Abu Dhabi Art Fair, Abu Dhabi
- Moderne Art Fair, Paris
2021 - Exposition collective, La Galerie 38, Casablanca
2021 - 1-54 Art Fair, Paris
2020 - Exposition collective, La Galerie 38, Casablanca
2013 - SYRIART 101 CEuvres pour la Syrie,L'Institut du Monde Arabe, Paris 2012 La galerie L'Atelier 21, Casablanca
2012 - Lagalerie Delorm, Paris
- Fondation CDG, Rabat
2011 - Partager, Espace d’Art - Société Générale, Casablanca
- Sur les traces de la lumiére et de la matiére, Amber Gallery, Mohammedia
2010 - Nature & Paysage, Espace d’Art - Société Générale, Casablanca
- 8eme Triennale Mondiale de 'estampe, Chamalieres
- Edmond Amran El Maleh : un parcours mobile, Galerie 38, Casablanca
- Poétes de la matiére, Galerie Le Sous-Soul, Agadir
- Amany 5, Bab Rouah, Rabat

2009 -Convergences, Villa des Arts, Casablanca

- Ministére de la Culture Caire, Egypte

- Fondation Cultures du Monde, Casablanca

- Ter Symposium international de Louxor, Egypte
2008 - 2e Festiv'Art, Villa des Arts, Casablanca

- Galerie Memoarts, Casablanca

- Partager, Espace d’Art - Société Générale, Maroc

- Sur les traces de la lumiére et de la matiere, Amber Gallery, Mohammedia
2007 - Salon international des Arts, Bruxelles

- Ter Festiv'Art, Villa des Arts, Casablanca
2001 - Ecole Supérieur des Beaux arts, Casablanca

Collections publiques

- Palais Royal - Maroc

- Ministere des Finances - Maroc

- Ministere de la Culture - Maroc

- Palais présidentiel - Egypte

- Ministére de la Culture - Egypte
- Musée bank al- Maghrib - Maroc
- Société Générale - Maroc

- Office Chérifien des Phosphates - Maroc
- Attijari Wafa Bank - Maroc

- BMCI Banque - Maroc

- SAHAM Assurance - Maroc

- Group accor, Sofitel Luxury Hotel - Agadir, Maroc
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